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قبئاء على توصية اللجنة المكونة لمناقشة الأطروحة المذكورة عاليه والتى تمت مناقشتها 
بتاريخ ١/211/5اه‏ بقبول الأطروحة بعد إجراء التعديلات المطلوبة. وحيث قد تم عمل اللازم 
. فإن اللجنة توصي بإجازة الأطروحة في صيغتها النهائية المرفقة كمتطلب تكميلى للدرجة 
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املشركذ . مناقش مى داحل القسرمر مناكش من تحارج القسم 


الاسم: د/ أحمدين عبدالرحمن الغامدي الاسم: د/ أحمد فؤاد رملى فيرق الاسم: د/ محمدين فهد الفعر 
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بعتمت ع2 , 
وقتقيس قسم التربية الفنية 


- د/ أحمد بن عبد الرحمن الغامدى 


ليوا 


الكو المركة الشركة 


كل ةالرفكة ‏ لين 


مم التربةالفتيية 


0001 


0 


ين الطسصانا ع مسد بج سدعييم يسياة لاس د ؟* 


بسم الله الرحمن الرحيم 
مأخصر الرسالة 


د راسة القيم القثبة والحماليه 2 الخط العربي. 
اسر الباحث : عبد الله عيده محمد فتيتني. 
وقد اشتمل البحث على أريعة فصول رئيسية على النحو التالي:- 
الفصل الأول: التعريف باليحث ومنهجيته. 
الفصل الثاني: تاريخ الكتابة العربية وتطورها. 
الفصل الثالث : القيم الفنية والجمالية في الخط العربي. 
الفصل الرايع: استخدامات الخط العربي. 
وقد توصل الباحث إلى نتائج عديدة متها:- 
١‏ - أن الخطوط العرمية المشهورة يمكن تقسيمها من حيث النشأة كما يلي :- 
*# خطوط عربية خرحت من أيدي الخطاطين العرب وهي: الكوني والثلث 
والنسخ. ظ 
* خط خرج من أيدي الخطاطين الفرس وهى : النستعليق ( الفارسي ). 
*# لخطوط تركية خرحجت من أيد ي الخطاطين الأتراك وهي: الرقعة والديوائي 
والجلى الديواني. 
" - أن القيم الفنية الحمالية التي وجدت في التراث الفني لكبار الخطاطين يمكن 
حودره ف ( التماثل. التوافق » التوازن: التتاعاده التتاسب 2 


555 اليااحث بعد <ه توصيات متها :- 


١‏ - ضصضرورة وحتصسبع منهج لدراسة الخط العربي يناسب عقلية التلميذث في مراحل التعليم 
العا 
1 


5 - لطكيلرورة ل يلم الخططاط الماما و 5 وملخصاً يبقواعد النحى والصرقف وقواعد 
الرسم الاملائي. 


2 أوحصى اليااحث يضرورة إنشاء معاهد لدراسة فتون الخط العربي وإقامة 


الشرق 


جما 


عبد الله عبده محمد فنتيشى د. احمد بن عبد الرحمن القاصمد 


بام 1[ ست 


000 


عميت كلية الخثربية 
د. هاشم بكر حريري 


الالمحاء 
إلى روح أبي التاهرة . 
صداعياً الله .أن يتغمحده برحمنته وهأن يجمعنى به _فه حدار كرامته. 
وإلى الكين تلفي بالرعاية والتوجيه _فه معارج العلم والايمان . 
واللححتي العزيزه ... وأشقائي الكرام . 
وإلى زوبقي المخلصسة وإنائي ,الاحزاء ٠‏ غازي وشاحدي إلينه .. 
راجيا من الله لهم دين التربية والتعليم . 
و إلى الخدين يعشقون .الحصط العربي ييؤرقهم ما .آل بإليه /هضها .الفن الاصصيل. 


(ح) 


شكر وتقدكير 


وعلى آله وحصحيبه أجمعين .. 


يسوني أن أتقصدم بعالحص الشكر والتقصمير لاستادي الكريم الح كتور 
مج :عبت الرحمن الغامحصي رئيس قسم التربية ,الفنية .الي تفحطل بالإشراف 
على ها البحف ٠‏ والدضي وححدت منه كل العون والمماعحة والتوجيه _ي؟ 
سبيل إخوراج هضها الجهت العلمي _فه هخده الحصورة ٠‏ 


ل 
كما أتقحدم شكري وتقحدير.ي لساحدة أعحقاء هنة التصدريس بقسم التربية ‏ 
بالفنية على ماقحكموه لي من نحطح وإرشاحه . 


قحدموه لي من معاونة صناتقة خلال إعصماحت البح . 


وأنيراً أتقحت مر بعجطيم الشكر إلى الاساتندة أعطضاء لحنة امناقشة على 
تفحتطلهم بقبول مناقفة هضحها البسف ٠‏ الخحي أسال الله .أن يجعل عملي فيه نافعاً 
مقبولا مثابآً عليه .. .أمين. 


الوضوع _ دعت 
الفصل ا2ول 
- المقدمة بببب0000 ا 0 
- مشكلة الدراسة ام 
- أهداف الدراسة 10101012121 ا ااا 
- أهمبة الدراسة -1ج1]د1]د 101010201201012‏ ا 
- تساؤلات الدراسة 21 م ااام اا ااا 
غعة لهات الدراسة 0010101012121 1 اك 
0 حدودت الدراسة 00101010121 ا 
- منهج الدراسة ا ام ااا اا اك 
الفصل الشاني 
تارييبح !/ لكتاية العربية وتطور ها 
- الدراسات السابقة ا 0 ١‏ 
1 اح لاه العربية 11190 ع ااال 
- علاقة الخط العريى بالخط النبطي ا ا 
- الكتابة العربية 0 البعثة المحمدية وبعدها ا اااااااااالملاصل 
- المحاولة الفنية الأول 1 الخط العربى ا ا م 
- المحاولات الأول لظهور الشكل والاعجام وعلامات الترقيم 1 
- فنون الخط العربي التي استطاع الفنانون المسلمون استنباطها 
من 0 الكوني ا 
عصرنا يد ل 1010101 ا ااا 
الفصل السالت 
القيم الفنية والجمالية د الحط العربي 
- القيمة فى الفن 011 ا ااا 
- الأسس الفنية العامة بى الخط العره 
١‏ - التمائكل 5-0-5 ع ان لد ١‏ لماه م لط ع لفط ا ماه ا مي رف 
؟ - التناظر اال 
؟ - التوازن 111 ا ااا 
- التوافق ااا 


(ه) 
ه - التناسب :- 
أ - التناسب فى الصفحات المتعددة الأسطر ىْ أكفو 
من فن من فئون الخط العربى ومعميءة 8 ال رهطا 
ب - التناسب و الصفحات المتعددة الأسطر فى فن ش 
واحد من فنون الخط العربى 0 ار 000000000 1114 
ج - التناسب فى تتابع الكلمات 2 0 ليت 


فى أنواع الخط العربي :- ١؟ا‏ 
َّ التناسب الجمالي ني صور( الجيم والحاء والخاء ( 7*7 ١‏ 
- التناسب الجمالي فى صور( العين والغين ) ا 
- التناسب الجمالى فى صور( الدال والذال ) »| 
- التناسب الجمالي في صوره الراء والزاي ) 1 
- التناسب الجمالى ف صوره الراء المعلقة ) ا 
- التناسب الجمالي فى صور( السين والشين ) غ١‏ 
- التناسب الجمالى فى صور( الصاد والضاد ) / ١‏ 

- صور اتصال السينٌ أو الشين و( الصاد أو الضاد ) 
باليا عالأخيرة ا 0 ها 

- مقارنة التناسب الجمالى بين رأسن ( الصاد أوالضاد ( 
و( الطاء والظاء ) 2 010210117 ااا 
- التناسب الجمالى فى صور ( الفاء والقاف والواو ) 5ما 
- التناسب الجمالى فى الأحرف الطبقية !1 
- التناسب الجمالي فى حرف ( اللام ) لآ 
- التناسب الجمائي فى حرف ( الكاف ) 0 
- التناسب الجمالي فى حرف ( الميم ) ا امليف 
- التناسب الجمالى فى صور (١‏ الهاء ) الل 
- التناسب الجمالى فى صور ١‏ الئون المفردة ) ااال 
- التناسب الجمالي فى صور ( الياء المفردة ) ا ا 
9 جماليات الخط الكوق ال 1 1 1 1 ا 0 يوي .2222 5115 

الخغصل الرابح 
استحدامات الحط العربي 

ا - الخط العربى والقرآن الكرد 1010101 ا ااا 
ب - صلة الخط العربى بالفنون الاخرى ما 1 اا 
ره 30 النتائج والتوصيات دب1-ب1--جذج01010121202 0 ع الل 
- آلمرا اي 0 0 


جع 
- ملحق أعلام الخط العربي امم 
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الفمل الأول 
التغريف بالبمه . 


الملقدمة : 


للخط العربي دور بارز ني تاريخ الحضارة العالمية عامة والحضارة الإسلامية بوجه 
خاص. وذلك لعلاقته الوثيقة بميادين العلم والأدب وخاصة علوم الدين حيث دونت به 
االملصاحف وأحاديث الرسول صلِى الله عليه وسلم وماتبعها من شروح فاضت على العام كله 
بالخير والبركة وقد أدى ذلك إلى اعزاز وإجلال لشأن الخط العربى وممارسيه لارتباطه فى 
أذهان المسلمين بالقرآن والتلاوة والعبادة.١١)‏ 


ولقد كان لظهور الوزير ابن مقلة ( 01؟ - 618ه ) الأثر الكبير في تطور الخط 
العربي فكان هو أول من وضع قواعد ونسبا جمالية لخطي الثلث والنسخ الذين أخرجهما 
من خط الطومار والجليل ثم انتقل الحس الجمالي في خطي الثلث والنسخ من العرب إلى 
الأتراك كما انتقل النسخ إلى الفرس» فتذوق الأتراك والفرس هذه الخطوط العربية وأضفوا 
عليها مزيدأ من الجمال. 


فلقد استعار الفرس الكثير من جماليات خط النسخ وزاوجوا بينه وبين خطهم 
فظهر خط النستعليق آية في الإبداع ورجعت حروف العرب إليهم ساطعة الجمال بما 
أضفاه الأتراك والفرس عليها من دقة التناسب ورشاقة الانتقالات من الأجزاء النحيفة إلى 
الأجزاء التامة السمك وأتت معها الخطوط التى ابتكرها الأتراك بالحروف العربية وهى 
الرقعة والديواني والجلي الديواني.() فتقبلها العرب أيضا بالإستحسان والإعجاب في المهد 
الأول للكتابة العربية ( الجزيرة العربية ) وفى سائر أنحاء العالم العربى بالعراق ومصر 
والشامء وبهذا تكاد تكون فنون الخط العربي الهامأ جماليا نابعاً من قيم فنية مشتركة 


متقاربة جدا في نفوس جميع المشتغلين بها من عرب وأتراك وفرس.٠ 2-١‏ 


(0) أحمد الذهب : الخط العريى أرقى الفنون وأنبلها بيروت» دار الشمال للنشر» 1585م. 


وبهذا ظهرت الخطوط العربية بأنواعها زاخرة بكثير من القيم الفنية والجمالية التي 
اهتدى إليها الفنانون بالفطرة ذات الحاسة القوية نحو الجمال ثم اعتنت بها الأجيال 
اللاحقة لهم من زاوية التحليل الفلسفي للوصول إلى أسرار الجمال التى توصل إليها 
الفباشون ‏ التمارة: 


ولفنون الخط العربي دخل كبير في تثقيف الفكر والشاعر الوجدانية وتهذيب 
الذوق وهي لهذا تعتبر مصدرأ هامأ من مصادر الثقافة الذوقية. كما أن هناك جانبا من 
جوانب الخط العربي وهو أن الكتابة العربية تسجل كل ألوان المعرفة فهو بهذا الإعتبار 
خادم من خدام الثقافة الفكرية والعلمية. أما صلته بالحضارة الإسلامية فهي صلة قديمة 
وممتدة عبر الأجيال منذ تدوين القراأ لقرآن الكريم في عهد عثمان ب بن عفان رضي الله عنه 


وعقى عصدرن]: الحاضن» 


إلا أن هذا الفن بدأت تؤثر عليه كلو ن المعطيات الببشاي؟ الحديثة ولقد 
لمر ا لغوياً 9 كان لها أبعد همل اله كانت تستتدل عدف جما فس 
ا الدوقى ألا العام وإدرا أك عن وقوأعد الخط ا الصحصيحة. 
وقد هدفت هذه الدراسة إلى توضيح السبيل إلى الإدراك الصحيح للأسس والقواعد 
الفنية للخط العربي في فنونه المختلفة من حيث نشأتها وتطوراتها التاريخية ني البيئات 
إيضاح الجوانب الفنية الجمالية في كل فن من فنون الخط العربي ليتسنى للدارسين 
عامة وللموهوبين خاصة الاغتراف من الماضى المجيد والبناء عليه ياسهامات جديدة تغدى 
حضارتنا المعاصرة وفئوننا الأصملة بالاستمرار والتقدم إن شاء الله تعالى. 


مشكلة الدراسة - 
كما يتضح من المقدمة فإن للخط العربى الدور الأساسي في الثقافة والمعرفة في .. 
العالمين العربي والإسلامي مما يبرز أهمية الإهتمام بجوانب الخط العربي والبحث عن ماقد 


يؤثر على أصول وأسس هذا الفن. 


وقد تركزت مشكلة البحث في إندثار الكثير من تراث الخط العربي وغيبة المهتمين 
بأصول الممارسة الفنية الجمالية لهذا الفن مما أضعف إهتمام الناشئة ومعظم فئات المجتمع 
بقواعد وأسس هذا الفن» ولكون ذلك يؤثر تأثيرا مباشرأ على تذوقنا لهذا الفن وكذلك 
الكيفية التي يكتب بها وماقد يصاحب ذلك من أخطاء فنية ولغوية وإملائية» فقد رأى 
الباحث أن يقوم في هذه الدراسة بمحاولة استقصاء وبحث للقواعد والقيم الجمالية للخط 


العري: 


أهداف الدراسة : 

هدفت هذه الدراسة إلى تحقيق ثلاثة أهداف رئيسية كان أولها التعرف على نشأة 
الخط العربي وأنواعه حيث اشتمل على استخلاص الآراء الصحيحة في تاريخ نشأة الكتابة 
العربية ثم تتبع تطورها وتنوعها .حيث اشتملت. على. الأنواع التى خرجت من أيدى 
الخطاطين العرب وهي الكوني والثلث والنسخ والنوع الذي خرج من أيدي الخطاطين 
العرب وهو ١‏ النستعليق ) أو الفارسي ثم الأنواع التي ابتكرها الأتراك وهي الرقعة 
والديواني والجلي الديواني . 

ثم إيضاح القيم الفنية والجمالية في الخط العربي كهدف ثاني حيث اشتملت على 
ايضاح معنى القيمة ني الفن . وتحليل القيم الفنية والجمالية التي يتضمنها الخط العربي 
وهي التماثل والتناظر والتوازن والتوافق والتناسب وهذه القيمة الآخيرة اشتملت توضيح 
تناسب جميع الحروف مع بعضها البعض وأخيرأ هدفت الدراسة إلى ايضاح العلاقة بين 
الخط العربي وفروع الفن الإسلامي الأخرى حيث ساعدت طبيعة الخط العربي على اتخاذه 


6 
عنصراً من عناصر التجميل والتزيين فأصبح دوره مكملاً للعمل الفني تارة أو كان الخه 
العربي أساسياً في تصميم الفنون التطبيقية تارة أخرى . 
أهمية الكراسة : 
كمنت أهمية هذه الدراسة في أنها ألقت الضوء على القواعد والقيم الجمالية للخه 
العربي من خلال دراسة وتحليل لتلك القواعد والمقاييس الجمالية في الخط العربي 
وباستقراء بسيط لبعض المؤلفات في الخط العربى نجد أن المكتبة العربية تفتقر إلى الكت 
التي تهتم بالعناية بجوانب الخط العربي التاريخية وجوانبه الفنية الجمالية في وقت واحد 
وبالرجوع لما كتب عن الخط العربي من مؤلفات مثل : (١‏ محمد طاهر الكرديء تاري 
الخط العربي وأدابه, 9م )ء (محمود عباس حمودة» دراسات في علم الكتابة العربية) . 
(إبراهيم جمعه؛ دراسات في تطور الكتابة الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمب 
الأولى للهجرة:» القاهرةء 1535م )» اسهيلة ياسين الجبوري, أصل الخط العربي وتطور 
حتى نهاية العصر الأموي» 1597م ), ( صلاح الدين المنجدء دراسات في تاريخ الخد 
العربي» 1575م ). نجد بأنها ركزت على السرد التاريخي وم تتعرض لجماليات الخ 
العربي بشكل تحليلى إضافة إلى أنها مؤلفات توثيقية» وقد قام الباحث بتقصي شديد بح 
عن دراسات حديثة في أي من جوانب الخط العربي وم يجد سوى بعض الررسائل العلم 
التى لها بعض: العلاقة والقن أوردها الباحخث بشكل أكثر تنصيل تحت عتوان الدراساء 
السابقة مثل :- 
( صيرى أحمد السيد: دراسة للقيمة الفنية للخط الكوني على المنسوجات الاسلام 
وبحث أمكانية الاستفادة منها في تصميم المعلقات المطبوعة» رسالة د كتوراه» غيرمنشور: 
كلية الفنون التطبيقية بجامعة حلوان» 1575م ). ظ 
# «عبدالحبن جبداترظا + الوطيتة الوشرفية احرف العرمى»«رمالة مالم 
غيرمنشورة» كلية التربية الفنية بجامعة حلوان» 2٠.17‏ اها). ظ 


: 
(١ *‏ حاتم عبدالحميد خليل : القيم البنائية للخط الكوني وإمكانية توظيفها في اللوحات 
اومقرقة الطلقك كلت العريية 7الفرةه .رودا لعدالد ضير ير متقو ةو كيه دري اد 
بجامعة حلوان» كام . 
* (محمدفهدعبدالله الفعر: تطورالكتابات والنقوش في الحجازمنذفجرالإسلام حتى منتصف 
القرن السابع الهجرى برسالة ماجستير.منشورة بجامعة أم القرى» تهامة للنشر؛ 5.٠٠‏ ١ها).‏ 
( سهيلة ياسين الجبورى : أصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر الأموى. 
رسالة ماجستيرء جامعة يغداد,. 5097م ). ظ 
لذا رأى الباحث أهمية أن يقوم بدراسة « القيم الفنية والجمالية في الخط العربي ' 
حيث أكدت على الأمور التالية:- 
ظ أولا : تتبع الجذور الموغلة في القدم للكتابة العربية وكيفية تطور الخط العربى 
حيث كان لدخول (١‏ الشكل ) في الكتابة العربية على يد أبو الأسود الدؤلي, أهمية حيث 
كان هذا أول تطور في الكتابة العربية. ثم لدخول نقاط العجام على يد ١‏ نصر بن عاص 
الليثئي ويحي بن يعمر العدواني ) ومن بعدهم الخليل بن أحمد الفراهيدي كان ذلاه 
تطور آخرء ثم كانت النقلة الكبرى ني تطور الخط العربي على يد ( ابن مقله ) حيث كأر. 
هو أول من وضع ١‏ مقاييس للحروف ) وجعل لها ميزاناً تلتزم به ونسب بقية الحروف إإ 
حرف الألف ) ثم تطور الخط العربي بعد ١‏ ابن مقله ) وتعدد فنونه هذا من حيث نشأ 
وتطور الخط العربي . ظ 
أما الأمر الثاني فقد أكدت الدراسة على إيضاح معنى القيمة في الفن وإيضاح القي 
الفنية الجمالية في الخط العربي وهي ١‏ التماثل» التناظرء التوافق» التناسب: ) ثم أظهره 
الدراسة الخصائص الجمالية في فنون الخط العربي المختلفة وهي ١‏ الثلث والنسخ والفارسي 
والرقعة والديوانى والجلىي الديواني ) في عرض صور الحروف المختلفة وإيضاح التناسم 
اللازم لكل منها . 


حيث كان 


/ 


وأخيرا أكدت الدراسة إيضاح العلاقة بين الخط العربي وفروع الفن الإسلامي الأخرو 
الخط العربي عاملاً مشتركا في الفنون التطبيقية التي أتجها الفنان السلم 


بالإضافة إلى تحقق الثلاثة أهداف الرئيسية 5 فإن هذه الدراسة تسهم فى:- 


أولا : 


رابعا 


خامسا 


تنمية الجانب الثقاني عند ان مدن للخط العربي. 


قد يحغا إل إلمها ف المحالات الخاصة يه. 


2 تمكبن د[ لثقفين بوجه عام من أداء خطوطهم اليدوية بشكل أصح وأظهر 


وأقوى في التنسيق الجمالي لخطوطهم. 


: تزويد مدرسي اللغة العربية ولو بالحد الأدنى من الخبرات الثقافية والعمل 


في النهوض بمسئولياتهم في تدريس الخط 0“ في مراحل التعليم العام. 


0 طلاب قسسم الخريية الغنية م خطوطهم ىْ سلامة ووصو- 


وتنسسيق جمالى فضلاعن الثقافة العلمية والتاريخية التصلة بجماليات الخه 
العربي. 


تتساؤلات الكراسة : 
هدفت هذه الدراسة إلى الإجابة على العديد من التساؤلات التى يمكن إجمالها في الآنى :- 


| 


مامراحل تطور الخط العربي؟ حصسثك اسعغر فك إجادة الخط العربي قروز - 258 


حتى أصبح على مستوى م من الجمال والجودة. 


ماهي أنواع الخط العربي؟ 

ماهي القيم الفنية والجمالية في الخط العربي؟ حيث تم تحديد مفهوم القي 
الفنية والجمالية اللقصودة في هذا البحث . ظ 

ماعلاقة الخط العربي ببقية فروع الفن الإسلامي قديما وحديثا؟ 

ولاذا اختير خط النسخ في كتابة القرآن الكريم؟ 


4 


وقد شكلت الإجابة على هذه التساؤلات مادة البحث وموضوعه. 
مصطلحات الدراسة : 

نظرأ لتعدد المعاني والمفاهيم لبعض المصطلحات فقد رأى الباحث إيراد المقصود 
بهذه الصطلحات حسب استخدامها فى هذا البحث. 


الكتابة العربية : 


00 


كثرت أقسامها تعددت أنواعها لاتخرج عن أصلين : كتابة الإنشاء وكتاية 
الأقوال ». فإما كتابة الإنشاء فالمراد بها كل ما رجع من صناعة الكتابة 
إلى تأليف الكلام وترتيب العاني * واستطرد القلقشندي * وأما كتابة 
الأمرال» فالتراه. نيما “كل هاا رع من أضفافة الكقانة إل امحصيل الال 
ا ؛ ويقصد بالكتابة العربية في هذا البحث هي ١‏ صورة 
الكلمات ) التي تتركب من الحروف العربية ومبنية على قواعد الكتابة من 
الناحية الإملائية حتى تظهر سليمة وواضحة ومقروءة. 


فنون الخط العربي : جاء في ١‏ المنجد الأبجدي 1 


لقتو .لقنن ااي القن 227 الفكوق الندوية ساكان 50000 
أكثر من عمل العقل // والفنون الحرة: هي ماكان فيها عمل الفكر أكثر 
من عمل اليد» ويقصد بها فى هذا البحث أنها الجانب 
الجمالي في الكتابة العربية حيث تخضع لقواعد الخط ذات النسب 
والأسس التي يلتزم بها الخطاط»؛ وتخضع أيضا لقواعد السلامة والصحة 
في علوم النحو والإملاء. وفنون الخط أي أنواع الخط العربي. 


ذو قيمة ” ولا قيمة له » // ص 859: ويقصد بها بي هذه الدراسة : 


(1) القلقشندي 5 صبح الاعشن في صناعة الانشا »الجدء الثالثك »القاهرة »ف أ رالكتب 


المصرية 


9١151م2»‏ ص 5هه٠‏ 


68 المنجد الأابجدىي ؟ دار المشرق سيروت 1996م 2ص #/الاء 
(؟) المنجد الأبجدي . مرجع سابق 2»ص5/. 


5 
الضوابط العامة التي تجعل للعمل الفني تأثيرا سارا ممتعا على المشاهد, 
ويندرج تحت هذا التعبير عناصر فنية جمالية تؤدي مراعاتها إلى تحقيق 
المتعة والجمال في العمل الفني ومن هذه العناصر ١‏ التمائل - التناظر- 
التوافق- التوازن- التناسب ) ويزداد العمل الفني جمالا ومتعة إذا ابتعد 
عن الغموض ني القراءة مع الحرص على تحقيق هذه العناصر الجمالية 
كلها أو بعضها - وسيتناول الباحث الإيضاح النظرىي والعملي المعزز 
بالنماذج لهذه العناصر. 

الأحرف الخمسة : يقصد بها ( الباء والتاء والثاء والنون وألياء ) في حالة اتصالها ني 
البداية وني الوسط فقط لأنها في هاتين الحالتين تتماثل صورها الكتابية 
دون أي اختلاف وإن اختلفت أصواتها. 

خط الأساس ( أو الكرسي ): هو الخط الأفقي الذي تجلس عليه معظم الأحرف حسب 
الشرح الذى يحددها ومنه تظهر أجزاء الأحرف التي ترتفع فوقه وأجزاء 
الأأحرف التي تهبط تحته. 

خط القمة : هو الخط الأفقي الذي يرسم الحد الأعلى للإرتفاع العمودي للأحرف ذات 
الأجزاء العمودية مثل ( الألف واللام والكاف المنتصبة وعمود الطاء أو 
الظاء )؛ ومنه يتحدد موقع رؤوس بعض الأحرف التي ترتفع فوقه. 

خط القاع : هو الخط الأفقي الذي يُرسم تحت الأساس ١‏ أو الكرسي ) وبه تتحدد 
المواقع المتمائلة لبعض الأحرف الهابطة:؛ والمواقع المتماثلة لأحرف أخرى 
يكون هبوطها أكثر. 


طبق وهى ( الباء والكاف والفاء ). 
والصاد والضاد والقاف والنون واللام والياء ). 


حدوت الدراسة : 


0 الجانب النظرى 3 


وقد اشتمل على دراسة المجالات التالية :- 
أولا - الناحية التاريخة : 

من بداية اختراع التستيون للخروق البجانة تحتى اتطورت الكنابة الح إتهدها 
العرب الأقدمون ( الأنباط ) والتي اشتقت شتقت من الكتابة الآرامية وحتى المرحلة التي عرف 
فيها الخط النبطي بمراحله التالية» كما جاءت تقريريا بي : اإبراهية ييه اقنية العفا* 


العربية. 588ام ) ء, ( زكي صالح, الخط العربي» 1587م ):- 


* المرحلة الأولى : مرحلة الأخذ بدون تصرف من الحروف الآرامية. 

* المرحلة الثانية : مرحلة التحوير والتصرف, وفيها تحولت الكتابة من الأصل الآرامي إلى 
التطور النبطي. 

* المرحلة الثالثة : مرحلة النضج وفيها ابتعد الخط النبطي كثيرا عن الكتابة الآرامية. 

* المرحلة الرابعة : إشتق العرب الشمالين ( شمال الجزيرة العربية » من الخط النبطي 
يحاويي برو 

* المرحلة الخامسة: المرحلة التي انتقل الخط فيها إلى عرب الحجاز حيث أدخلوا عليه 
تطويراً تظهر فيه ملامح عربية تشبه كثيرا ملامح الكتابة العربية ا معروفة الآن. 


وهذه شملت الإجابة على التساؤل رقم .)١(‏ 

ثانيا : التعرض لأنواع الخطوط العربية ( الكونى - الثلث - النسخ - الفارسى - الرقعة- 
الديواني - الجلي الديواني ») وتعدد أساليبها 5-5 الجمالية التي تولدت عن 
أنواع الخط ١ه‏ وتشمل على التساؤل رقم (25 '). 


١١ 
تالكا الرئط: من التاهية الجدالية :بين الخظة العريئ وفزوع الف الإسلامى فسا يتقيض‎ 
وتطور مجالات الفن الإسلامي» وأسباب اختيار خط النسخ في كتابة القرآن الكريم‎ 


والشعر. ) التساؤل )( «انظر تسائلات الى ث ص >» 


0 الجانب العمل « 


وفيه يعرض الباحث نماذج لما تم تناوله ني الجانب النظرىي مع تحليلها لإيضاح 
القت الققنة ى الخطوط: العرمة العتينة يميف مشفدل كل ادع لبان اللعطا دهن يفن 


القدامى .والمعاصرين. 


منهممع الدراسة : 


من أجل الوصول إلى نتائج علمية دقيقة اتبع الباحث المنهج التاريخى عند مناقشة 
محتريات: التسل القاكن رمال عداقة الم نسو الغا روشرة واونق هن وماق فيمذات: 
وأخرون, المنهج التاريخي بأنه منهج يهتم بجمع الحقائق والمعلومات من خلال دراسة 
الرقائق .والسعاقت. رالاقاره:وسنتعهفع هذا الاسلوب: ق: راض الطواهن والأحاك,والمواقك 
من ردنا ين اتح ىلول زواع ل در يري الاي كار ب 
بدرائة الاراقر جاقدرة بين قال الرجون: إل كقناة ملام ادر فر ,اتناك النتى ررد 
عليه 116) 


كذلك قام الباحث باستخدام المنهج الوصفي لمناقشة ووصف امعلومات التي سترد في 
هذا البحث» بصفة عامة حيث ينقسم المنهج الوصفي إلى ثلاث أتماط وهي: 

. دراسة العلاقات المتبادلة‎ -١ 

5غ الدرانات اسه 

؟ - الدراسات المسحية : وهى ما يناسب هذا البحث حيث « تهتم بجمع المعلومات 


والبيانات موضوع الدراسة من أجل وصفها “(2) 


فلقد تتبع الباحث المنهج التاريخى لمعرفة واستخلاص الآراء المتعلقة بأصول الكتابة 
العربية وتطورها باتباع الخطوات التالية:- ظ 


)010( ذوئان عسددَأت وآخرون : البحث العلمي مغه رمه » أدواته , واجتالمية: عسان » 06 مجدلاوي للنشو: ص 7 .١‏ 
0( المرجع البمابق: ص 111 


1 


5 


١7 
استبعاد الآراء التي لاتعتمد على الأدلة العلمية في نشأة الكتابة العربية» وإيضاح‎ 
نتيجة البحث العلمي في هذا الصدد وهو أن الكتابة العربية قد تبلورت في المرحلة‎ 
النبطية التي جاءت بعد المرحلة الآرامية والفينيقية» وعرض لبعض الآثار الكتابية‎ 
التي استدل بها العلماء على تاريخ الكتابة العربية.‎ 


تتبع تاريخ وتطور الكتابة العربية من قبيل بعثة سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم 
حتى العصر الأموى. 


أنواع الخطوط ومجالاتها ودور تلك الأنواع فى مجالات الفنون الإسلامية. 


كما استخدم الباحث المنهج الوصفى فى تحليل مختارات من النماذج الخطية التراثية 


أو لبعض الخطاطين المعاصرين بغية استخلاص القيم الجمالية التي نتجت عن القيم الغنية 


وضي: 


- التمائل. 
- التناظر. 
التوافق. 
- التوازن. 
كد الكنا سس 


١ 
سا بحسا امسا مخ و‎ 


ثم تحليل أجزاء الحروف ني كل فن من فنون الخط العربي بغية إيضاح الجمال 


مع ملاحظة أن الباحث م يتبع طريقة ترتيب هذه الحروف هجائيأًء بل عمد إلى 


ترتيبها فنياء حيث اعتمد على علاقة التمائل أو التقارب بين صور الحروف. 


الفصل الثاني 
الدراسات السابقة 
تأريخ الصنابة الخربية وتحلورها 


الخراسات السابقة : 
: يحد الباحث دراسات لها علاقة مياشرة بموضئغ بحثه وإنماأ وحد بعضص 


الدراسات الغير مباشرة والتى نوردها فيما يلى :- 


| - « صبرى أحمد السيدء بعنئوان :- دراسة القيمة الفنية للخط الكوفى على 
رسالة دكتورأه, القاهرة, كلية الغنون التطبيقية: 000 : 


وهدفت هذه الدراسة إلى محاولة لكشف النقاب عن قيم جمالية تشكيلية يتضمنها 
الخط الكوفى على المنسوجات الإسلامية وعمل مقارنة تحليلية لأبجديات الخط الكوفى فى 
محاولة للتوصل إلى أبجدية موحدة يمكن استخدامها تشكيليا فى تصميمات المعلقات 


المطبوعة مما قد يثرى فن طباعة المنسوجات الحديثة. 


وقد تحدث الباحث عن نشأة الخط العربى والمراحل التى مرت بها الكتابة العربية 
يسمى باسم البلد الذى اشتهر فيه. وتحدث عن اهتمام النبي عليه السلام بالكتاية لأنها 
الوفسلة الويغيةة القدويق كاذ الله يعاتة وتعال :دوعن اسياب العثاية بالخط "العريى . 


وانتقل بعد ذلك إلى التحدث عن نشأة الخط الكوني وتطوره» ورجح أن يكون 
إنتشار الخط العربي من شبه الجزيرة إلى خارجها قد تم ني عصر ازدهار الكوفة لاتشغال 
العرب في عصر الفتوحات بالحرب وسياسة الدولة الجديدة وتحدث عن أنواع الخط 
الكوني وذكر أن هناك تقسيما تقليديا لأنواع الخط الكوني وهي:- 

| - الكونى البسيط . ؟ - الكونى المورق . 


؟ - الكوقى المخمل . - الكونى المعقد. 
ه - الكوني الهندسي. 0 


حل 


وهذه الأنواع هى :- 


+ الخط التعدل. أن النابن أو القة كارضة. 


وك قناول. الكمه و عق اعمال الجعدية دك ابه" مخطورة خرن :نوع بوا بعد تن 
أنواع الخط العربي ١‏ الكونى ) من حيث تقسيماته و يتعرض لأنواع الخط العربى الأخرى 
أو لجماليات الخط العربي بصفة عامة؛ واشترك مع هذا البحث في تحديد أنواع الخط 


الكوني وتاريخه. 


منسشورة, حدة, تهامة للنشرء ه١٠‏ غ6 اشم. 


وهدف البحث إلى محاولة جمع نقوش الحجاز وكتاباته ودراستها دراسة علمية حين 


كان الحجاز مركز الثقل السياسى للدولة العربية الإسلامية قبل انتقال الخلافة إلى الكوفة. 


وه عوك الناعكضن 'انراء : الخطوظ الفرينة القموية من حظ متحدى: إن خط 
مطلق ثم تحدث عن ألقاب الأقلام وإجادة تحريرها وبعدها تحدث عن صفة الخط الجيد 
وما وضعه علماء الخط من « نسبة فاضلة » للخط العربى وقام بدراسة هذه النسبة 


الفاضلة ثم تطرق الباحث إلى تاريخ وضع النقط والشكل في النقوش الأثرية. 


كنا ,فطل البح التحدة هن الكتانة اق اللعجان قبل عضيو الكوفة 'قغ وعدت ين 
الكتابة القرآنية فى الحجاز وتطورها. وعن اشتقاق الخط العربى: وناقش النظريات 


0 
المتعددة مثل نظرية التوقيف والنظرية الحميرية والنظرية الحيرية والنظرية النبطية وتكلم 
طن اغتل شبيية اللقطرط ,اماع افلس 
وقد قام بدراسة النقوش والكتابات العربية في الحجاز منذ فجر الإسلام حتى نهاية 
القرن الرابع الهجري وقام بمقارنة للكتابة والنقوش في الحجاز مع كتابات ونقوش من 


وقام بدراسة النقوش والكتابات الحجازية منذ القرن الخامس الهجرى حتى 
منتصف القرن السابع الهجري وتحدث عن انتشار الكتابات الزخرفية في نقوش الحجاز 
واستخلص الباحث أهم النتائج العلمية التي توصل إليها بعد عمل المقارنات والتحليلات 
الفنية للنقوش وأن مدرسة الحجاز الكتابية هي المدرسة الأم لكل المدارس الكتابية في 
البحث فقط فى ما يتعلق بأصول الكتابة ونشأتها . 


ضاق عد الحم بدلتل» يران :«للقبية البنائية لبق الكرن: بواتكاضة فرطيها ب 
اللونناتاليخرفتة لطااتن كلنة العرينة التعية عرونالة ها مسقيو القافرة قله 
التربية الفنية, 7لام. 
وهدفت هذه الدراسة إلى استخلاص القيم البنائية المنبئقة عن خصائص النظاء 

البنائي لحروف الخط الكوني بطرزها المتنوعة» بهدف توظيفها في تصميم اللوحات 

الفغرفة لسسع لظافب. كلنة الرينة الفللة: 
وتناولت الدراسة الخط العربي من خلال تاريخه؛ نشاته, أساليبه التعددة بنوعيها 

الهندسي واللين» ثم هندسة الخطوط العربية واعتبار صحتها وشروط الخط الجميل 

وأوجه تجريدة» وتعرض بذلك لتطور الكتابة العربية والخط الكوني من خلال عرض لتطور 
الحروف والكتابات والزخارف الكوفية على النقوش في القرون: الخمسة الأولى للهجرة. كما 

تعرض للمراحل تطور الخط الكوني ممثلة في أنواعها الختلفة. 


لم١‏ 
وتحدثت الدراسة عن القيم البنائية للخط الكوني والأساس الهندسي البناني وتحليل 
لخصائص النظام البنائي والتشابه والإختلاف ني طرز الخط الكوني» وكذلك تحدث عن 


أهمية توظيف القيم البنائية للخط الكونىي في تصميم اللوحات الزخرفية. 


وقام الباحث بعمل تجربة للحكم على أهمية استخلاص النظام البنائى لحروف الخط 
الكوني بطرزه المتنوعة والقيم البنائية النبثقة عن هذا النظام, لتحقيق الإبداع ولبيان أهمية 
ذلك فى المجال التعليمى. 


تصميماتهم المسطحة قبل معرفة الخصائص والقيم التي تمكن لبنائياته وتنظيم تراكيبه 
حيث التحليل والشرح ويشترك مع هذا البحث في تاريخ الكتابة وأساليبها بشكل 


© ينو 


٠ صر‎ 


م - ( سهيلة ياسين الجبورى , 4 أصل الخط العربي وتطوره حبنى نهاية العصر الأموى 2 


رسالة ماجستير» حامعة بغداد , ام ( 


القدامى واللحدثين ني ذلك وتحدثت عن علاقة خط الأنباط بالخط العربي وتطور الخط 
العربى قبل الإسلام واستعرضت أراء العلماء ورجحت الرأى القائل أن أصل الخط العربى 


. وتحدثت عن انتقال الخط العربي إلى الحجاز موضحة أنه كان مستعملا هناك في 
مطلع القرن السادس. كما بينت طرق انتقاله وأعطت رأيأ فى ذلك مناقشة لأراء بعض 


العلماء فى هذا الموضوع. 


ظز لح_كمكَ_َََكككظطط53د55ََددجدجدتنن [' < 5ه 


15 
ف كعد فك عن الغط فق تصن القيرة..وقايت وفراشة اريم وبدائل مقموية إل هذ 
الفترة. ثم درست الخط الذي كان في العصر الأموي وتطور أشكال حروفه مع ذكر أثر 
خلفاء بني أمية في تطوير الخط واجادته. ظ 


وأخيرا تحدثت عن الشكل والاعجام لما لهذين الأمرين من أثر واضح على الخط 
العربي فدرست نشؤهما وعلاقاتهما بالشكل والإعجام في الخطوط السامية الأخرى 
كالعبرانية والسريانية. كما درست تطورهما منذ بدء ظهورهما إلى نهاية العصر الأموى , 
وهذه الدراسة تشترك مع هذا البحث ني شقه التاريخي وتطور أشكال حروف الكتابة 
العويرة: 


تاريح الكتابة العربية وتطورها: 
تعد الكتابة من أهم أسباب التقدم الحضاري» وهي رمز للغة كما أن اللغة رمز 


الصوري والطور الرمزي والطور المقطعي ثم الطور الهجائني الذى تم فيه استبدال 
ع انام ان سات ال 


ولقداتفقت أغلب المراجء١؟)‏ على أن أصول الكتابة العربية ترتكز على الآراء التالية: 
: أي يقول أ لان البريا ١‏ رايا مر عند الله و 
أي آخن: ا الكتابة لمربية . مستمدة من الخط المسند الحميرىي 5 اليمن ): 


السرياية ثم علموها اد الأنبار. 


أن معظم المراجع شككت فى اا راء السابقة لإنفتقادها إلى الحجي اللؤكدة لها 
د ولي زان رسن الذى اطق جلك كدر كين رتو ارج الكاية ارين تقولد مره 
كتابة الأنشناط المتولده هي اكات ن الكتابة إلا رامية» وهو ما يرجحه الباحث» أن 


د الرأى تسنده الأدلة المادية 5 بيصم ا 


1( 00 9 رين 3 0 0 - د مكتسة النيضة: ام 


1١ 

الاصول التاريحية للكتابة العربية : 
بذل المحققون من علماء الحضارة الإسلامية جهودا طويلة وشاقة.في معرفة الآأصول 
التاريخية للكتابة العربية» فكشفوا عن بعض الآثار التي وجدوها على الأحجار والأبنية التي 
ساعدتهم على إستنتاج آراء علمية يمكن الإطمثنان إليها حينا من الدهر حتى يثبت فيما 
بعد ما قد يكون أصح من هذه الآراءء فقد ذكر بعض الباحثين أن الفينيقيين كانوا 
أول من إخترعوا حروف الهجاء 2)(١‏ وقد طوروها من الكتابة السينائية والهيروغلوفية؛ 
وتطورت الأبجدية لدى الفينيقيين من الكتابة التصويرية التي كانت تستخدم الصور 
للدلالة على حروف الكلمات إلى أن وصلت إلى مرحلة متطورة تم فيها الإنتقال من الصور 
الرامزة لأصوات الحروف إلى أشكال مختزلة حلت محل الصور لترمز إلى الحروف. ويقول 
الدكتور شعبان خليفة « اشتق هؤلاء الفينيقيون كتابتهم الهجائية من الرسوم التصويرية 
الصرية القديمة التي صادفوها بكل تأكيد فى سيناءء وذلك عن طريق أخذ جزء من 
الصورة التي تبدأ كلمتها بأول حرف منه وعلى سبيل المثال اشتقوا حرف الألف من رأس 
الثور الذي كان ينطق ألفء ورسموا جزءا من صورة البيت وكان اسمه عندهم أيضا 


ببست للدلالة على حرف الباء, ورسمواأ الجميل ليدل على حرف الجيم... 6. 


قرشت ) هى أصل الأبجدية العربية والأبجديات الأخرى اله عع 5 


)01 حسنع لاظا : الساميون ولغاتهم 4 دار التلم, دمكق١ ٠١‏ ذاهاء ص ؟ث ه 

شعبان غيل العذية خليفة .: الكتاية. العربية ىَ رحلة التشوم والإرتقاء القأهرة يسو والتوزيع . ص 24 . 
0( شعبان يد العزينز خليفة : المرجع السابى ؛ ص لآ . 
0( شعيان عيد العزيز خلينة ٌّ المرجمع الساي ص هع » 


1" 
من الفينيقية كاليونانية والسريانية » وقد أضاف كل قوم الحروف الصوتية التي تناسب 
لغاتهم .)١(‏ وقد ذكر شعبان خليفة: 

« إن نقش الملك أحيرام ملك جبيل الفينيقي والذي وجد على قبره ويرجع تاريخه 
إلى 00 قبل الميلاد تقريباء هو أول نقش مقروء بهذه الأبجدية وجاءت بعده فى تواريخ 
متفاوتة نقوش أخرى منها نقش (يحميلك) وعثر عليه في جبيل أيضا ويرجع إلى القرن 
العاشر قبل الميلاد. ونقش الملك (كيلاموا) ويرجع إلى القرن التاسع قبل الميلاد ونقش 
(يحاوميلك) ويرجع إلى القرن الرابع قبل الميلاد ونقش اتبنيت وأشمونعرز) ويرجع إلى 
القرن الثالث قبل الميلاد ».(؟) 

ومن الخط الفينيقي اشتقت عائلات من الخطوط كاليونانية والعبرية القديمة والآرامية 
التي ينتمي إليها الخط العربي .. وقد جاور الآراميون الفينيقيين فترة طويلة وأخذوا 
كتابتهم منهم مباشرة (جاء اشتقاق الكتابة الآرامية من الفينيقية فيما بين القرن الثامن 
عشر والقرن العاشر قبل الميلاد)(2)» وكونوا لهم حضارة استمرت حتى القرن الثاني قبل 
الميلاد حيث انهار الآراميون سياسيا وعسكريا وأثر ذلك على كتابتهم فتغيرت من مكان 
إلى آخر واستقلت كل كتابة على حدة فتفرعت الخطوط الآرامية إلى خط سرياني وخط 
عبري مريع وخط نبطي وهو الذي ينسب إليه الخط العربي» وقد أجمع العديد من 
المراجع(5) أن الأنباط هاجروا من الجزيرة العربية قبل الميلاد تقريبا فيما بين القرن الرابع 
والخامس» وسكنوا جنوب سوريا والأردن والعقبة وسيناء واتخذوا البتراء (سلع) عاصمة 
لمرو وقد “لهذ الأسساطك مظهح من الخط: الأرامى «وظوزوةه ووصلض: كعاب الفبيلية: إل 
مرحلتها الأخيرة بعد أن مرت بثلاث مراحل(60): - ظ 


(!) شعيان عيد العزيز خليفة : الكتابة العربية » ص 18 . 

(؟). المرجع التافق :"حكن :هه .: 

() حسن ظاطا :المرجع السابق.» ص ؟* . 

(44 مثل : زكى صالم : الخط العربى القاهرة. البينة المصرية للكتاب. ص ١؟‏ . 
وا : إبراهيم جمعه : قصة الكتابة العربية ٠‏ القاهرة . دار المعارف »ص ١5١‏ »2 
شعبان عبد العزيز خليفة : المرجع الببايق: وحن 42 .: 

(ه) إبراهيم جمعة: المرجع السابق2» ص ؟١.‏ 


لق 


ف الوغلة الأول #موكلة الأكد فون اتعيرك نل الحررق الأآراية العى كان 
تميل إلى التربيع» (ويقصد بالتربيع أن أجزاء الحروف الرأسية والأفقية تتلاقى في زوايا 


الأضل الاراقنى ال التطور اليطر.. 


* المرحلة الثالثة : مرحلة النضج وفيها إبتعد الخط النبطي كثيرا عن الكتابة 
الآرامية. وبلغ هذا الوليد النبطى أشده فصارت له ملامحه النبطية الخاصة وكانت 
صورته تميل إلى الإستدارة رغم مايبدو فيها من تربيع. ود أضيحخية: الخطيط أكثن 
لبونة عن ذي قبل 1 


علاقة الحط العريي بالحط النبطي : 

لقد اطمأن المحققون من علماء الآثار إلى سلامة الرأي القائل بأن الخط العربي 
ماود من الخط النبطي عن طريق نقوش حجرية اكتشفت في اماك مقترقة بسن 
العراق وسوريا وسمي كل حجر بإسم المكان الذي عثر عليه فيه فسن هذه 


:)١١!شوقنلا‎ 


١‏ - نقش النمارة وتاريخه سنة 568 م وهو من الكتابات النبطية المتأخرة التى كانت 


أصلا من أصول الكتابة العربية» وقد عثر عليها ني بلاد الشام اشكل .)١‏ 


ص ١؟‏ 2» 
سسلة ياسين الجبورى : أصل الخد العربى وتعلوره حنى, نعاية العصر الأموى , وسالة ماجستير» يغداد , ص 5غ »© 
عفيف بهنسي : الخط العربي بأفولة. قمع :اقشاه ديقي دار النكرو صن 22 


1 


650 نقلي د رمن" كوكاة للد ضه 4 وريد 

ا 0 0 ا مسر 
1 1 0 ا 

0 لز[ نده كسك ووو‎ 75 ١ 


ا 
نقش النمارة » وهو شاهد قبر إمرئ القيس (1) | 
( فقلا عى : صلاح الدين المنجت » دراسات ئ تاريخ الحط العربي » ص ٠١‏ ) 8 
وقد أورت : محمت طاهر كردو ترجمة لنفس النص ( شاهت قبر إمرخ القيس ) 
شكل )١(‏ 


سخط تبطى مزقبرامرن اليس ثكئه ميلاديه ' 


٠ ٠٠١ مرجع سابق 2ص‎ ٠ صلاح الدين المنجد‎ ٠ عن‎ )١( 
(؟1) عن + محمد طاهر الكردي: تاريخ الخط العربي و آدابهء القاهرة.مكتبة الهلال,‎ 
ص واه‎ 


5 


؟ - ونقش ثأن وهو نقش تاريخه 1ه م عثر عليه فيما بين قلسرين ونهر الفرات» وقد 
وجد على واجهة كنيسة(مارسركيس).١١)‏ 


وكان هذا النقش مكتوبا بثلاث لغات هى اليونانية والسريانية والعربية فىاشكل؟), 
(وتقرأ هكذا ” بسم الإله : ترحو برمع فيمو بر مر القيس وشر حوبر سعد و وسترو 


وشريحو (( هذه كلها أسما ع) .(؟) 


771775 0 211 ع 100 ]لج هوملع هر 
بجو مج | م ع لام 606 لم لجا<م جع هل لط وس| 
امت 1 حرج 1704 جنع بى إم 95 20 | يه 


ظ “مرا لالم شري تزامك مدقب 9 شلك نري / لون 
جو ب و سعد جاح ع يت مرحو حو ب + ان عدب ب 137 “م ول 01 ا 


»ره مينطره د أ بردجة © © قا :1 يجا امه[ 1 جو 22 


ما ا امه هر ١‏ 
27 


“ما كاك شري قر امك منقو 9 ططر/ يزمر/ لون [ْ يتريح كز امسو 4 م 


سيم دع مسح جح صر لمحي 01 21 . يسوبو بسي سر مسج ه: مر 


شكل - 8 - (عن صلاح الدين المنجد2.مرجع سابق ) 
؟ - نقش ثالث وهو نقش حران وتاريخه 518 م وعثر عليه في خرائب كنيسة تقع في 


وئصه : 


)010( سهملة يأسين الجبوري الرجع السايق»: ص ؟6 . 


أنا شرحبيل بر ظلمو بنيت ذا المرطول 


فعنت 25575 
خيبر 


/ 4 سو جتزير كقلضو بسب 00100 


ا بحو مخصير مك متفريية سباك 
2:- 


ا لدان اد ااا مرجع سابق ) 


577 


وعند التمعن في النقوش النبطية المكتشفة نرى أن النقوش القديمة منها لايوجد 
فيها كلمات كاملة لها هوية عربية ولكن قد نجد بعض الحروف المفردة لها رسم:الحرف 
العربي. (شكل١)‏ ثم إذا تمعنا في النقش (شكل ) نجد ني بعض الكلمات تركيبات 
عربية واضحة وأما النقوش في الشكلين (:: 0ه) فقد كتبت بخط عربي واضح نسبياً يشبه 
كثيرا الخط المقور الذي عرف فيما بعد في العصر الإسلامي. من هنا نلحظ التطور 
الذي حصل في الكتابة العربية وانسلاخها من أصلها النبطي إلى صورتها العربية التي 
عرفت قبل الإسلام .. وقد تميزت الكتابة النبطية بخصائص انتقلت كما هي إلى الخط 


العربي دون تغير ومنها: 


تربط حروف الكلمة الواحدة بعضها ببعضء إلا الحروف التي لاتربط بالحروف التي 
تليهاء كالدال» والزاي, والواو. 00 

() تستعمل أشكال لبعض الحروف في أوائل الكلمات تخالف أشكالها إذا جاءت ني 
آخر الكلمة كالهاء والياء. ظ 

(0) كانت الحروف خالية من الإعجام. 

(8) : :قاع العافيف لاتكقيه بالهاء نيل الما التسوطظة مك : 


١ه‏ الألف التى ترسم بعد الفتحة الممدودة لم تكن ترسم فى الكتابة النبطية مثل: 
جدم 


كلث : ثلارنثت » (1). 


سهيلة الجبوري : امرجم السابق » ص د " 


54 


وبعد أن اطمأن المحققون إلى سلامة هذه الإستنتاجات من دراسة طبيعة الكتابة 
النبطية في ضوء النقوش المذكورة بدأت تتضح لهم العلاقة بين الخط العربي وخصائص 
الكتابة النيطية التي سبقته فى التاريخ حيث ماتزال تلك الخصائص التي تمثلت ف 
النقوش النبطية المذكورة ماثلة في الكتابة العربية المستخدمة في أواخر الجاهلية وخلال 
القرنين الأول والثاني من الهجرة إذ كانت حروف الكتابة في تلك الفترة خالية من الإعجام 
كما كانت كتابة تاء التأنيث بالشكل المفتوح وحذفت الألف من بعض الكلمات بالرغم من 
ظهورها ني الصوت اللساني مثل ثلث ثثلاث) كما لوحظ في الأشكال السابقة وقد استطاع 
عرب الشمال أن يشتقوا لهم خطا من الخط النبطي القديم. ظل فترة من الزمن قريب 
الشبه كثيرا بهذا الأصل النبطيء» وتبلغ هذه الفترة قرابة قرئين(1) انتقل بعدها إلى عرب 
الحجاك الذين الانارا :عليه عطورا يؤل يك | كاير فيه بزاقنية يروي فق افيا برااي الا 
العربية اللعروفة لنا الآن» وإن ظلت محتفظة ببعض آثار الكتابة النبطية المتأخرة التي 
كانت بدورها هي الأصل المباشر للكتابة العربية القديمة والأرجح أن هذا التطور قد وقع 
مابين منتصف القرن الثالث الميلادي ونهاية القرن الخامس الميلادي(2). 


)010( إبراهيم جمسعه : ا مرجع السايق:ء ص .١6‏ 
).مسد طافو الكردى .:تازيح الخط 'العرق.وآذاية القامزى تكية الولان» .سر 80 


"35> 
الكتابة العربية قبل البعثة المحمدية وبعذها : 


لقد اختلف المؤرخون ني كيفية وزمن انتقال الكتابة إلى عرب الحجاز وني الاأشخاص 
الذين أدخلوها إلى الحجازء فبعض الباحثين رأوا أن انتقال الكتابة كان في نهاية القرن 
الخامس الميلادي(1) والبعض الآخر رأى أنها دخلت الحجاز في منتصف القرن السادس 
الميلادي(1) وبعضهم آثر أن يوفق بين الرأيين فيرى أن دخول الكتابة العربية إلى الحجاز 
كان في رأس القرن السادس االميلادي22). 
وسبب هذا الإختلاف فيما أعتقد أن المؤرخين القدماء استنتجوا تاريخ الإنتقال من 
روايات تحدثت عن أشخاص عاشوا ني فترات مختلفة وتحدثت هذه الروايات المختلفة عن 
أن هؤلاء الأشخاص هم الذين نقلوا الخط العربي إلى الحجاز » وقد رددت بعض المصادر 
أسماء ثلاثة أشخاص يعتقد أنهم هم الذين نقلوا الخط العربي إلى الحجاز وهم : - 
| - حرب بن أمية . 
2:1 ا فيس ن.عنة متافته .. 
" - يشر بن عبدالملك .. 
واعتبر بعضهم (:) بشر بن عبد املك هو من نقل الخط إلى الحجاز وعلمه أولا 
لحرب بن أمية ثم فيما بعد لسفيان بن عبد مناف. وعن طريق هؤلاء انتشرت الكتابة في 
الحجاز. 


والفطلتر ايفنا :ف الظطروى الذي ملكي الكذابة ب .وصولها إل الكهاف العف اقل 


الأراء حول الأنبار والحيرة ثم عن طريق دومه الجندل إنتقلت إلى مكة والمدينة . 


)01( إبراهيم جمعة : المرجع السابق . ص ؟ . 

(1) شعبان خليفة , المرجع السابق : نتلا عن 1 ,لطتنةقصطهع02 
(9) المرجم السايق ع ص ١55‏ . 

ع( المرجع السابق ‏ ص ؟1؟ . 
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ومهما يكن من أمر دخول الكتابة إلى الحجاز فالذى يهمنا هو أن الكتابة كانت 
معروفة لدى العرب في الجاهلية وأنهم استخدموها في أغراض شتى١١)‏ وأن الخط سمي 
بأسماء الأقاليم التى جلب منها(؟). فقد عرف الخط قبل البعثة بالخط التنبطى 
شم عرف فيما بعد بالخط المكى بعد أن بعث الله سيحانه وتعالى التبى عليه 


السلام إلى الناس بشيرا ونذيرا وهاجر إلى المدينة. 


وبعد أن مكن الله نبيه ونصره وبدأت دولة الإسلام تكبر استخدم الخط المكي 
إستخدامات شتى220). وعرف بالخط المدني» ويعد أن انتقل مركز النشاط السياسي إلى 


العراق في البصرة والكوفة(؛) عرف هناك باسم الخط الحجازي. 


وبانتشار الدين الإسلامي أصبحت الحاجة ملحة لتعليم السلمين القراءة والكتابة 
لاسيما وأن القرآن الكريم قد نوه بفضل القراءة والكتابة فى أول سورة أنزلت على النبى 
عليه السلام : -*( إقرأ باسم ربك الذي خلق * خلق الإنسان من علق * إقرأ وربك 


الآكرم * الذي علم بالقلم + علم الإنسان مالم يعلم )*- (6). 


وفي آيات أخرى أقسم الله تعالى بالقلم فقال: ٠*-‏ ن * والقلم ومايسطرون )»-( 
وأقسم بالكتاب فقال - *( والطور + وكتاب مسطور )*- (/0), فق أطول آية تحاثك عن 
استخدام الكتاية فى المعاملات بين الناس فقال فى سورة البقرة ٠١-‏ يايها الذين آمنوا إذا 


تداينتم بدين إلى أجل مسمى فاكتيوه )*-(8). 


)01 ككتابة المعلقات والعهرد والديون وغيرها . 

0( إبراهيم جمعة :امرجم السابق » ص 15 . 

)0 ككتابة الوحي وكتابة رسائله عليه السلام إلى املك . 
(١‏ في خلافة عسر وعتمان وعلي رضي الله عنهم أجمعين . 
(©) سوررة العلق ». أآية ( ١‏ - ه). 

(91) سورة القلم . آية .)١(‏ 

)| سورة الطور . آية .)١(‏ 

(4) سورة البقرة ٠‏ آية 585 


لق 
وقد كان النبي عليه السلام يؤكد أهمية الكتابة في نشر دينه الذي أرسله الله به إذ 
الكتابة(١).‏ 


الآيات تباعاء حيث كان يأمرهم عليه السلام بتدوين الآيات والسور حسب ترتيب نزولها. 
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ومن ناحية أخرى كانت الكتابة في صدر الإسلام وسيلة للاتصال الخارجي وارتبط 
بها انتشار الدين الإسلامي في خارج الجزيرة فكتبت بها رسائله عليه السلام إلى الملوك 
يدعوهم إلى الإسلام .«شكل ©), وبذلك أصبحت وظيفة الكتابة دينية واجتماعية 
وسياسية ولقد كثر عدد كتاب الرسول عليه السلام واختلف فى عددهم إلا أن أغلب 
امراجع(؟) ذكرت أن من كتاب النبي صلى الله عليه وسلم كل من الخلفاء الراشدين عمر 
إبن الخطاب وعثمان بن عفان؛ وعلى بن أبي طالب ومن الصحابة خالد بن أبي سعد بن 
العاص وحنظلة بن الربيع وزيد بن ثابت ويزيد بن أبِي سفيان ومعاوية بن أبِي سفيان 
وغيرهم رضي الله عنهم أجمعين وأول من كتب للرسول عليه الصلاة والسلام ني المدينة 
المنورة أبي ابن كعب رضي الله عنه(؟). 


30( شعبان عبدالعزيز خليفة : المرجم السابق . 8؟١‏ . 
صلاح الدين النحد : ا مرجع السايق ص ؟؟ . 
00( وى صالح : المرجع السايقى, ص لاء, 
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ابن عفان وهي القواعد التي ما تزال ملتزمة و في إخراج المصاحف حتي عهدنا الحاضر 
بإجماع المسلمين على أنها بالإضافة إلى ذلك كانت خالية من النقط ومن رموز الحركات 
الصوتية (الفتحة. الكسرة. الضمة. الشدة. السكون) ولكن ل يصل الباحثون إلى تحديد 
دقيق للامح هذه الكتابة. 


ويلاحظ أن هناك تشابها في بعض الخصائص الأخرى للخط المدني الذي كتب به 
امصحف في عهد عثمان مع بعض خصائص الخط النبطي من حيث مايلي :- 

)١(‏ إن الحروف من الكلمة الواحدة مرتبطة مع بعضها البعض ماعدا الحروف 
اك الاغريط اراز راء أ ... إلخ ). 

0) إن أشكال بعض الحروف تختلف في أول الكلمة عنها في آخرها كالهاء 
وألياء . 

(؟) إن تاء التأنيث تكتب فى مواضغ كثيرة بالتاء المفتوحة ( ثئمت , لَعْنت ). 

(4) إن الكتابة كانت خالية من النقط التى تساعد على نطق الأخرف المتشابهة 


مثل نقط الباء والتاء والثاء والجيم وبقية الحروف النقوطة فلم تكن هذه 
النقط موجودة نى ذْ هذه الكتابة المصحفية و لخيد عثمان رصي ألله عنه, 


2 


وإنّما أدخلت النقط وأشكال الحركات والسكون في كتابة الصاحف بعد 


ع 
وبناء على ماسلف يمكن تصور تسلسل أطوار الكتابة العربية من أصولها التاريخية 
الكتابة الهيروغليفية 


الكتابة الآرامية 


ظ 
10111 


الكتابة النبطية الأولى لب الكتابة النبطية المتأخرة 


الكتابة العربية في العصر الجاهلي القديم 
الختلطة بالكتابة النبطية 


الكتاية العربية في العهد القريب إلى الإسلام 


الكتابة العربية فى العصر الإسلامى وبها كتبت المصاحف العثمانية 


الكتابة مي اللو 0 بالحركات 
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(د) المحاولة الفنية الكواو الحط العربي : 


مما سيق يتضح أن الخط الذي استحسنه المسلمون لكتابة المصاحف العثمانية, 
كانت له بعض صفات الخط المعروف لنا الآن», حيث كانت الأحرف لينة في بعض أجرائها 

ومتصلة الأحرف وصغيرة الحجم ومستقيمة الألفات وخلال النصف الثاني من القرن الأول 

الهجري١١)‏ حاول بعض كتاب المسلمين المحاولة الفنية الأوى لتجويد هذه الكتابة. 


وتّمت هذه المحاولات قٍ أول أمرها بمدينة الكوفة 2 التي أنشأها سعد بن أبي 
وقاص بأمر الخليفة عمر بن الخطاب عام ١١‏ ه - فظهرت هذه المحاولات فى بداية أمرها 
على شكل أحرف كبيرة الحجم ذات اتجاهات عمودية تلتقي باتحجاهات أفقية ف ْ زوايا 
قائمة» وني نظام هندسي ينظم كل مجموعة من الكلمات في سطر واحد على خط أفقي 
ولادته في مدينة الكوفة فقد أطلق عليه العلماء اسم الخط الكونى الذي تطور فيما بعد 
على مر العصور الإسلامية إلى أشكال وأنواع كثيرة واأمتزجت بها الزخرفة تارة ورسوم 
وأوراق الأشجار تارة أخرى كما سيتضح فيما بعد. 


وقد تفرع فن الخط الكوني إلى : 

١‏ - الخط اليابس أو التذكارى أو المربع أو المرْوّى: 
ويتميز هذا الخط بالتربيع والجفاف, وهو ثقيل صعب الإنجار تؤدى به أغراض 
قليلة مثل تدوين بعض الآيات القرآنية والعبارات الدعائية والكتابة على شواهد 
ابراهيم جمعة () أنه إكتسب صفة اليبوسة من كر كم في الكوفة وبالتالي تأثر 

.56 عبد العزيز الدالي : الخطاطة. الكتابة العربية. القاهرة »مكتبة الخانجي »بمصر,ص‎ )١( 

0( إيراهيم جمعة : دراسة 5 تطور الكتايات الكرفية على الأحجار ىِ هعصر ف القترون الخمسة الأول للهجرةٌ » القاهرة. 


دا رالفكر يا ص 4 . 


ذل 
السريانية أو الإسترانجيلية التى كانت فى هيئتها العامة مربعة. ظ 


(؟) خط التحرير : 
وهو خط لين أدخلت فيه النقوشات والانتقالات المستديرة في بعض أجزاء حروفه 
وكان مستعملا قبل عصر الكوفة )١(‏ تؤكد ذلك النقوش ني الأشكال ,.١(‏ ”ء 6). 
وهذا الخط كان مستعملا ني المراسلات وتحرير الكتب إلى عمال الولايات وتؤدي به 
الأعمال اليومية. ولعله هو أصل الخط الصحفي لاشتراكهما في الليونة. 


(؟) الخط المصحفى : 

فهو يجمع بين اليبوسة والليونة واستخدم ني كتابة المصاحف الكبرى ويطلق على 
هذه الخطوط إسم «(لخط الكوني القديم) ولها ملامح مشتركة هي أنها كانت خالية 
من النقاط ومن رموز الحركات حتى بداية العصر الأموي؟) حيث وضعت علامات 
التشكيل على يد أبي الاسود الدؤلي, كما سيتضح في العنوان القادم. 
وللخط المصحفي ملامح خاصة وهي : 

41 فتاعك. دروف الكلية الوانحوة يضضها عن ينض : 

؟ - توزيع حروف الكلمة الواحدة بين نهاية سطر سابق وبداية سطر لاحق . 


؟ - عدم كتابة الهمزة حتى ولو كانت مفردة. 


ومن الملامح الفنية الهامة أيضا ملامح الحروف التي لاتستخدم ني عصرنا الحاضر 
- كالآئف التى تنتهى من أسفلها بإنحناء متجه إلى اليمين. 
+ العنيق أو العيرو لق "الوسيظ): وفكدي يق قلف 
)010( إبراهيم جمعة : مرجع سايق ٠‏ ص 57 . 


)00( حاتم خليل : القيم البنائية للخط الكونى وإمكانية توظيفها فى اللرحات الزخرفية لطلاب كلية التربية الفتية» رسألة 
ماجستيره ( غير منشورة ) »القاهرة » لإلم9امي»ص هع.٠‏ 


0014 
- القاف المفردة أو الأخيرة) ويوصل رأسها بعنق يلتوى على شكل ياء متطرفة 
- الياء التي تقع ني الآخر , وكانت تبدأ بجزء صاعد شير جاتر مانفة إل التساو 
,اق مستكدل يدرك القن طلويلة عافةة من الفتمان آل اتسين 
- رأس الراء أو الزاء : كانت لوستم بشكل 
رأس مثلث صغير مطموس من داخله 


أنظر صور هذه الحروف وغيرهأ في شكل (م) 


( عن . حلقة بحث الخط العربيي ) 


وارما لعو ولاذالك 
1ه 


اا قععاب 


ظ ( شكل 4 ) ( عن حلقة بحثالخط العربي ) 
ومما سبق ذكره يتبين أن الخط الكوني كان هو الفن الأول في فنون الخط العربي 
وكانت ولادته بمدينة الكوفة خلال العصر الاموي . فقد ولد الفنانون اللسلمون الأوائل 
هذا الفن من الكتابة العربية الإسلامية الأولى التي كانت قد استخدمت في كتابة القرآن 
الكريم في عهد الخليفة الراشد عثمان بن عفان رضي الله عنه, وبهذا تكون للخط العربي 
ميزة الأصالة التي ميزته عن الفئون الأخرى بمزايا خاصة أجلت من شأن الغنانين 
الشتغلين به. ذلك أنه من صنع أهله وتظهر فيه شخصيتهم وخصوصيتهم العربية. 
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اتضح فيما سبق أن بعض خصائص الكتابة النبطية انتقلت إلى الكتابة العربية فمن 
هذه انكدا تصن : كل 'الكعانة مرو النقل ومرج: رمو التعوكاط العتوفة «#الففهة اكير 
والضمة والشدة والسكون) فلم يكن العرب ني الجاهلية أو في صدر الإسلام في حاجة لذلك 
لفصاحتهم ولأنها لغتهم فهم يقرءونها كما يكتبونها صحيحة فصيحة وبإمكانهم تمييز 
اللعووت و الكليا قحيو ساني 


ولأنالتبي. .عليه "العداذة المناق يدف للقاين كاف برل ونيف للمرفط وش هد 130 
انتشر الدين الإسلامي شرقا وغربا وشمالا وجنوبا بانتشار الفتوحات الإسلامية واختلط 
العرب بغيرهم وتناسلوا معهم وبدأ اللحن يسري ني ألسنة الجيل الجديد وخاف المسلمون 
على القرآن من التصحيف١)‏ وأدركوا فداحة الخطر فكان لابد من إدخال الإعجاء.1") 


فبدءوا بالشكل ) وم نجد تاريخا محددا أدخل فيه الشكل إلى الكتابة العربية إلا 
أن أغلب المراجع!:) ترجح أن أول من وضع الشكل هو بو الأسود الدؤلي- توفى 
سنةا5ه). « يُذكر أنه قالت له إبنته ما أحسن السماء. بضم النون فرد عليها قائلا: 
«نجومها» فقالت له إنما أردت التعجب فقال إذن تقولين ماأحسن السماء بفتح النون. 
وسمع أيضا رجلا يقرأ ( إن الله بريء من المشركين ورسوله ) بكسر اللام في رسوله ‏ 
فأعظم أبو الأسود ذلك وقال عز وجه الله أن يبرأ من رسوله فذهب إلى ازياد بن أبيم 
وكان واأليا لمعاوية على البصرة. فطلب منه كاتبا ليبدأ بإعراب القرآن فبعث إليه بثلاثين 
رجلا اختار منهم واحدا وقال له خذ الصحف وصبغا يخالف لون المداد فإذا رأيتني 
(1) التصحيف :هر قراءة حرف على غير حقيقته لشبهه بحرف آخر يسبب عدم وجورد النقط . 


)1( الإعجام : العجمة هي الغمرض والليس وإشتباه الكلام العربي الواضح بغيره والكلام المعجم أي الذي أزيلت منه 
عجمته ووضعت فيه إشارات أو علامات تمنع عنه العجمة 
(؟) الشكل حججئججي اااااا 0 
(4) مثل : شعيان خليفة ٠‏ الكتاية العربية » ص 158 ءه 
سهيلة الجبوري ٠‏ أصل الخط العربي وتطوره ص ١١١‏ 


«ءجّ 
فتحت شفتى بالحرف فانقط نقطة واحدة فوقه وإذا كسرتهما فانقط واحدة أسفله فإذا 
7 3 | فا 0 النقطة بين يدى الحرف أى أمامة فإن تبعت شيئامن هذه الحركات 


غنة “فانقل كقطعنن. .وثرك السكون بلاعلامة» واستمر على ذلك حتى أتم المصحف 


)١ لكش()1٠»الماك‎ 


- 


ُ الى و ضير © 8 1 : 


أ 


( عن + أحمد الدشاش وأخرون ؛ مرجع سابق ) 
«شكل ©) 

وقد ذكر شعبان خليفة () ( أن نصر بن عاصم الليئي ) وهو من أتباع أبي 
الأسود قد تفنن في شكل النقط فتارة جعلها مدورة مطموسة الوسط وتارة جعلها دائرة 
خالية. وأضاف أن أهل المدينة المنورة إخترعوا علامة الشدة على شكل هلال يوضع فوق 
الحرف المفتوح وتحت الحرف المكسور وعلى يسار الحرف المضموم وكانوا يضعون نقطة 
الفتحة في داخل الهلال وتقطة الكسرة تحته ونقطة الضمة على يساره : ثم أضاف أتباع 
اي الاضوة شقلا 'السكوى عل عفينة قرط فرق لجرك «متصلة عن روهدت بعاسييسة 
( سح ) إلدلالة على المد(2). 
100 ..شعان نطينة:« اليك اسايق شين الما 


غ0 المرجع السابق . ص ٠155‏ 


أ 


ولنفس الأسباب التي دعت إلى وضع الشكل في الكتابة العربية» كان لابد مند 
وضع رموز على الحروف لتمييز الحروف المتفقة رسما والمختلفة صوتاء فوضع (نصر 
بن عاصم الليثي» ويحي بن يعمر العدواني) وهما تلميذا أبي الأسود نقاطا على 
الحروف لإزالة الإلتباس ني الحروف امتشابهة رسما » كان ذلك في نهاية القرن الأول 
الهجري وبداية الثاني لد بأمر الحجاج بن يوسف الثققي والي عبد الملك بن 
مروان على العراق!١)...‏ وقد ذكر شعبان خليفة أن (نصر بن عاصم ويحي بن يعمر) 
قد أعادوا ترتيب الحروف الهجائية العربية بدلا من لأبجد هوز) إلى الترتيب المعجمي 
المشرقى بعد أن أضافا النقط إلى الحروف المتشابهة ليصبح الترتيب الجديد كالتالي : 
أ با ناث جح خ د ذ رزس ش ص ض ط ظ ع غ ف ق لك ل م نه ولا 
بي" (1) وكان ذلك بعد النصف الثاني من القرن الأول الهجري!؟). 


وكان لابد من تفرقة بين الشكل الذي وضعه أبو الأسود الدؤلي بمداد مخالف 
للون الكتابة وبين النقاط التي وضعها نصر بن عاصم ويحي بن بعمر بنفس مداد 
الكتابة فجاء الخليل بن أحمد الفراهيدي المتونى سنة ١7١‏ ه) في بداية العصر 
العباسي- فوضع بدلا من النقاط التي وضعها أبو الأسود جرات أفقية علوية وسفلية 
للفتحة والكسرة و واوأ صغيرة للدلالة على الضم فإذا كان الحرف منونا كررت الحركة 
وأما السكون فأبدل به رأس خاء أو دائرة صغيرة وجعل الشدة على هيئة رأس سين 


. ١١ شعيان خليفة : المرجع السابق » ص‎ )١( 
. (؟) المرجع السايق : نفس الصفحة‎ 
.١؟8 (؟) أحمد رضا. رسالة الخط العربى بيروت: دار الرائد العريى» ص‎ 


آ 


والهمزة جعلها على هيئة رأس عين ١‏ ع ) لأن العين والهمزة لهما مخرج واحد من 
الكتابة ونقطها بلون واحدمن المداد. )١(‏ 


وتأتي بعد الشكل والنقاط في الأهمية علامات الترقيم إذ أن اللغة العربية لغة 
بوسيفة اجاح بق 'قراتها: إن اتقسيدها الم عد ووقائلع. قيرة عسات اأكليات 
وتمنحها الوضوح وقوة التعبيرء نجد ذلك جليا ني قراءة القرآن وني قراءة الخطب 
والمواعظ وني قراءة الشعر وقد كانت علامات الوقف في القرآن الكريم عبارة عن خطوط 
بال ال ال الما 11 واف ارو وه ل ين الات اها 
عن دائرة تضم عدد هذه الآيات ثم بعد اختراع الأرقام عند العرب استخدم الرقم في 


الدائرة(0). 
أما علامات الترقيم المعروفة الآن وهى النقطة والفصلة أو الشولة» والفصلة المنقوطة 


تعرفها الكتابة العربية إلا فى عصر الطباعة متأثرة فى ذلك بالكتابة الأوربية.٠؟)‏ 


)01( إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية » ص 4ه . 
00 شعبان خليفة : ا مرجع السابق » ص 6ل/ا. 
(؟1) المرجع السابق . نفس الصفحة. 


الخط الكو : 

لقد كانت الكتابة في عصر الرسول صلى الله عليه وسلم ومابعده تحمل معام الكتابة 
النبطية. فكانت على شكلين: يابسة مستقيمة الألفات واللامات» وزواياها بين الحروف 
قائمة» وبدايات الحروف جامدة مثل نهاياتهاء وجودت الكوفة هذا الفرع اليابس حتى 
عرف باسمها واستخدم ني الكتابة على المباني والمنابر وشواهد القبور واتخذ بذلك طابعا 
تذكاريا وظل حتى القرن الثالث الهجري على هذه الصورة مع قليل من التجويد )1١.‏ 


وان المكل الاك قب لين يبيل إل الاتشدارة وستماة المسضن. امور .وق كان 
مستعملا قبل إنشاء الكوفة في الكتابة اللينة التي كانت تستخدم ني تدوين الرسائل وني 
التجارة وغير ذلك من الأغراض التي تحتاج إلى سرعة في الكتابة» وبها كتب كتاب النبي 
عليه السلام» وبها كتبت المصاحف الأولى!؟) وعرف هذا الخط باسم خط التحرير. 


ثم ظهر خط جمع بين النوعين ١‏ اليبوسة والليونة ) وسمي بالخط المصحفي كما 
ذكرت من قبل وقد ذهب البعض إلى أن الخط اللين مشتق من الكونى اليابسء إلا أنه 
من الأرجح أن الخط اللين كان معروفا قبل إنشاء الكوفة وهو جزء من الخط النبطي 
تؤكد ذلك النقوش العربية قبل الإسلام التي كانت تحتوي على حروف لينة وأخرى 
يابسة. وعند قيام الدولة الأموية وإنتقال النشاط السياسي والثقاني إلى دمشق لقي الخط 
اللين عناية جيدة على أيدي الخطاطين إشتهر بذلك منهم (خالد بن أبي الهياج» و(قطبه 
الحرر) و (الحسن البصري). 

وبدأ الخط العربي في عصر الدولة الأموية يتدرج في التحسن والتجميل والتطوير 
وتقول سهيلة الجبوري ) : 
)01( الخط العربى من خلال الخطوطات : ص ؟؟ . 


(1) إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية » ص 57 . 
0( سهملة ياسين الجبرري : ا مرجع السابق» ص ١7١6‏ ؛ٍ 


5: 


« نلاحظ مثلا أن الكاتب الأموي بدأ بمراعاة المسافات بين الكلمات وبين الأسطر 

بشكل جيد من جهة, ومراعاة المسافة بين الحرف والآخر الذي يليه من جهة أخرىء مع 

الاهتمام في منح كل حرف نصيبه المعقول من الطول أو القصر أو الدقة أو اللفظ مما 

أدى بالتالي إلى أن أصبحت سطوره منتظمة ومتوازية وعلى مسافات متساوية »© وقد 
أوردت أمثلة منها (كتابات اميال عبد الملك بن مروان - شكل .0١‏ ظ 


عند الك امع 
ميدأ أموم تريب اللك 
عله الم في 5 5 شرحة كيفو 5 2 عث أ 


تست و واه مما 
«شكل )٠١‏ (عن سهيلة الجبوري مرجع سايق) 

وقد تعددت أسماء الخطوط التي تطورت من الكتابة الكوفية القديمة وتنوعت 
وإتخذت كل مجموعة منها خصائص معينة وأسماء خاصة؛ وسبب هذا التنوع أن بعض 
الخطوط اتخذت أسماءها من المكان الذي تطورت فيه أو من الغرض الذي استخدمت له 
أو من الورق الذي كتبت عليه أو اتخذت اسمها من اسم الخطاط الذي اشتقها أو 
طورها أو اتخذت اسمها من الخصائص الذاتية للخط نفسه. 

فبالإضافة إلى الخط الكوني اليابس التي كانت حروفه جافة وحادة والذي تطور فيما 
بعد ودخل الترطيب إلى بعض أجزاء حروفه ودخلت الزخرفة إلى عضوية الحروف كما 
سنرى فيما بعدء ظهر خط آخر كبير كتب به على المباني والمحاريب وأبواب المساجد 
وغير ذلك وهو الخط العلي ل وعرك أيضا بخط «لجلى) أي الواضح لكبر حجم حروفه 
ووشويعها ووننتاذ هذا الخطلء م | « بالترويسة » أي الشرطة الكبيرة التي في رأس 
الألف. وقد تأثرت شرطات حروف الطاء والظاء واللام والكاف بامتداد 
شرطة الآلف وتتميز الخطوط * ' 


.١؟١ زكى صالح : المرجع السابق» ص‎ )١( 


الكبيرة بوجود الترويس في بداية بعض حروفها 


5: 


أما الخطوط المتوسطة فللكاتب الخيار فيها ويمتنع الترويس مع الخطوط الصغيرة .)١١‏ 
وقد استنبطه من الخط الكونى الخطاط قطبه المحرر) « فى العصر الأموى ». ويذكر 
البنعض أن أسحقٌ بن حمات « قِ بداية العصر العباسي ل هو الذي اخترعه والأرجح أن 
قطبه المحرر هو الذى اخترعه وطوره وأن أسحق بن حماد هو الذى أتقنه وأجاده كما 
هو الحال في تطور كثير من الأمور. 
ثم ظهر خط آخر هو (خط الطومار) (شكل .)١١‏ استنيطه أيضا (قطبه المحرر) 
من الخط الكوني وعرف بهذا الإسم نسبة إلى الورق الذي يكتب عليه ويقدر عرض قلم 
1 
الطومار ب 12 شعرهن من شعر البرذون- (وهو الحصان التركستانى)' ظ 


مب 


(شكل )١١‏ ( عن . عبدالعزيز اتذالي: مرجع سابق) 
ويذكر زكي صالح أن عرض القلم الطومار يقسم إلى ثلاث شرقات «شرائح) لا 
شرقتين (شريحتين) كما في الأقلام الآخرى وذلك لكي ينساب الحبر خلال هذه الشرائح 
فتسهل الكتابة به(" وقد استخدم الطومار) في كتابات الولاة من بني أمية في مكاتباتهم 
وفرماناتهم حتى عهد الخليفة الزاهدعمر بن عبدالعزيز الذي امتنع عن إستعماله لما فيه 
من ضياع للورق ولأموال المسلمين فقل إستعماله بالتدريج . ظ 


وقد تولدت من هذين القلمين ١‏ الجليل والطومار ) عدة أقلام كالثلثين والثلث 
)01( عبدالعزيز حليفة : المرجع السايق.ء ص .1١١‏ 


(؟) زكي صالح : مرجع .سايق »ص [15ه 
(“) المرجع السابق ٠.‏ 


أ 


تنوع فكنون الخحط العربي إبتداء من أوائل العصر العباسيى حتى 


اتضح مما سبق أن الخط العربيتنومتوتعددت أسماؤه وأن السبب في هذا التعدد 
هو أن الخط كان يتخذ اسما إما من الورق الذي كتب عليه (كالطومار) أو من اللكان 
الذي اشتهر فيه اكالكوني) أو من الغرض الذي استخدم فيه أو من اسم مشتقة أو من 
عرض القلم الذي يكتب به كالثلث أو الثلئين) كما سيتضح بعد قليل. 

فقد اختصر الخطاطون قلم الطومار والذي كان عرضه ١4‏ شعرة من شعرالبرذون 

فجعلوا عرض القلم 5 شعرة وسموه (لثلثين), ثم جعلوا عرض القلم ١١‏ شعرة وسموه 
اقلم النصف) ثم أبقوا عرض القلم ثماني شعرات وسموه تلم الثلث)(1) وهو ليس خط 
الثلث الذي وضعه ابن مقلة فيما بعد وجعل له مقاييس وموازين» إذ أن شلث) 
ابن مقلة يدل على صور الأحرف المعروفة لنا الآن بخط الثلث ٠‏ ولايدل على مقدار عرض 
القلم . 

والفتقق لاللهول: النهور )انمق بحظ التتعيى :إن الكلنق خظا انمه انتب ترمينة 
كلماته بيعضها البعض بحيث لايرفع القلم ولاتقطع الكتابة. ويعزو شعبان خليفة() ذلك 
إل «تعقد الحياة الفكرية في المجتمع الإسلامي مما جعل داعية الحاجة إلى السرعة في 
الكتابة وكانت تكتب به الرسائل المطولة والعقود وغيرها «شكل 01. 


١شكل ()١‏ عن ؛ زكي صالح: مرجع سابق ) 


٠ القلقشندى : مرجع سابق »)ص “اه‎ (0١0) 
. ١6 اك صالح : ا مرجع السايق» ص‎ (00 
. 595 شعيان خليقة : الرجع السايق . ص‎ )5( 


6 (ر) 


/اءء 
وظهر قلم اسمه «قلم الغبار) أو غبار الحلبة. وذكر زكي صالح١(١)‏ أنه سمي بذلك 
لشدة صغره كأن النظر يضعف عن قراءته كما يضعف عن رؤية الغبار. 
ولدقة هذا الخط كانت تكتب به الرسائل التي يحملها الحمام الزاجل في القرنين 
الثاني والثالث الهجرىي وكان يسمى أحيانا بقلم الجناح أو قلم القصص(2)؛(شكل؟١).‏ 


سما درئديىا 20 و 913 
قا زالانا مكبر اضر تلد 
مقرو روطم الايا رج ول دمرثولل 
عرشي مصاع ومرةاه اورقا لام 
(شكل ()١١‏ عن زكي صالح ٠‏ مرجع سابق ) 

ومن (الخط الجليل) اشتق (براهيم الشجرىي) (خط التوقيعات) أو ١‏ التوقيع ) وهو 
أصغر من الثلث كتبت به المكاتبات والحجج والصكوك؛ ويطلق على هذا الخط اسم الخط 
الرياسي) نسبة إلى الفضل بن سهل ذي الرئاستين وزير المأمون وأمر أن تحرر به 
المكاتبات السلطانية ولا تكتب بغيره فأطلق عليه اسم الرياسى نسبة إلى ذى 
الرئاستين.(؟) 

وقد أضافت سهيلة الجبوري إلى الأقلام السابقة قلم السجلات الذي اشتق منه قلم 
الأشرية للشراء) أى لعقود البيع والشراء. 


وم يجد الباحث أي صور للأقلام السابقة غير التي أوضحها لأن هذه الأقلام قل 


استخدامها بالتدريج مع مرور الوقت ولم تعد تستخدم في وقتنا الحاضر. 


(1) زكي صالح : المرجع السابق .ص ١158‏ . 
47 شعبان خليفة : ا مرجع السايق ص 11؟, 


م 


إلا أننا يجب أن نذكر أن الخط العربي منذ مطلع القرن الثاني الهجري لاقى من 
العناية والتجويد والتحسين مايجعلنا نؤكد أن الخط العربي أصبح فنأ منذ ذلك الوقت 
أى فى الدولة الأموية وغدا عنصرا من عناصر التجميل والزخرفة على مر العصور اللاحقة. 


وبعد نهاية الدولة الأموية وبداية العهد العباسي وانتقال العاصمة من دمشق إلى 
بغداد ظهرت مدارس خطية وبدأ الاهتمام يزداد بفنون الخط العربي واشتهر «الضحاك 
ابن عجلان ني خلاف السفاح) و (سحاق بن حماد في خلافة المنصور والمهدي) وهما 
اللذان أجادا وطورا ني خط الجليل. ثم جاء تلميذ إسحاق وهو إبراهيم الشجري) وهو 
الذى أخرج قلم «لثلثين) كما ذكرت من قبل ثم اشتهرت مدرسة أخرى هي مدرسة 
الأحول المحرر ) الذي اشتق قلم «اللسلسل) وهو تلميذ إبراهيم الشجري) وعن الأحول 
المحرر أخذ الخط الوزيرٌ ابن مقلة. 


وهو أول من هندس الحروف وجعل لها مقاييس وأبعاد بالنقط وضبطها ضبطا 
يشتملان على نوعين من أشكال الحروف وصورهاء ودرس ملحوظته هذه بتعمق وتدريب 
عليها خطوة أخرى أكثر منها قيمة وفائدة حيث جعل لكل منهما أقلاما خاصة» ووضع 
لكل منهما نسبا فنية خاصة»ء ( فالألف ) مثلا في الخط البديع - الذي عرف فيما بعد 
بخط النسخ - يبلغ طولها أربع نقاط بالقلم الذي كتبت به أما فى خط الثلث فيبلغ 
سبع نقاط بالقلم الذى كتنت به وسميبت هذه المقاييس ( بالنسية الفاضلة ). («شكل )١‏ 


5 


)١١ («شكل‎ 


2 


( عن ٠.‏ شاجي زين الدين + مرجع سابلق ) 

وتتابعت أجيال المجتهدين ني الخط بعد ابن مقلة) حتى خرجت من أيديهم 
محاولات ناجحة لإبراز الخط البديع في صورة متقنة إلى أن تغير اسمه من البديع إلى 
النسخ) وهو يختلف كثيرا عن ملامح الكتابة اللينة التي كانت سابقة في زمانها على الخط 
الكوني والتي استخدمت في عصر النبي عليه السلام والخلفاء الراشدين, فلم يكن للكتابة 
اللينة من الرشاقة والإتقان والجمال الفني والتناسب بين اتساعات الأحرف مثل ما كان 
للخط البديع الذي توصل إليه ابن مقلهء فإذا زعمنا بأن خط النسخ الجيد الدقيق المتقن 
لوفو هن الكسدول اللينة» قد 33 تكونت ملانحه عل .عدة مراحل تاريخية بن الجهوه الغنية 
فإن ذلك الزعم مأخوذ فعلا من الواقع الصحيح ولا يتعارض مع ماقرره بعض الباحثين 
من أن الكوني أيضا قد مَرْتَ عليه عدة مراحل من الجهود الفنية التي نسجت له ثوبا من 
الجماليات الخاصة لم تكن معروفة من قبل في أمه الأولى- وهي الكتابة اللينة المستخدمة 
قبله- كما لايتعارض مع ماقرره بعض الباحثين من أن صفة الليونة ملحوظة في كل من 
الكتابة اللينة (لأم) وأحد أبناتها من أنواع الكوني القديم- وهو الكوني المصحفي- وأحفادها 
التي أخرجتها سنة التطور بعد ذلكء ومن بينها: النسخ والثلث اللذان أخرجهما (بن 
مقلة» بي مقاييس ونسب هندسية متقنة لم تكن معروفة قبل عهدهء فصفة الليونة هي 
الخيط القديم الممتد عبر القرون من الكتابة اللينة (لأم إلى أحفادها التي اكتسبت -مع 


الليونة- خصائص غير موجودة بي الأم. 


ى 1*) 


وتظوى خظ: الغلك بعق. ابن 'بقلة عل اندي الفثانين الذيق أثوا من يعدةة :ومن 
أشهرهم تلاميذه الذين اتبعوا طريقته فحسنوها ومنهم الخطاط الشهير علي بن. هلال بن 
وكانت الأقلام قبله تقطع أفقياء وهو الذي وضع كلا من خط الثلث وخط النسخ فى 
الصورة الجميلة التي تفوقت ني جمالها على درجة الجمال في خط ابن البواب وخط ابن 
مقلة وكانت كتابة الستعصمي) هي الاساس الذي انتفع به الفنانون الأتراك وبلغوا بفضل 


وبعصر لالستعصمي) ينتهي عصر المدرسة العراقية في الخط العربي, ويمكننا أن 
نسمي هذه المرحلة - وهي من أواخر القرن الثالث الهجري إلى أواخر القرن السابع 
الهجري- مرحلة النضج العلمي لفنون الخط العربي ومركزها العراق» ويعود الفضل فيها 
إلى الخطاطين الثلاثة العظماء ابن مقلة- ابن البواب- وياقوت المستعصي) .فهؤلاء هم 
أصحاب الفضل ني وضع المقاييس وضبط أشكال وصور الحرفء وكانت جهودهم هي 
الاساس القوي لدخول الخط العربي في المرحلة التالية من بعدهم وهي مرحلة الصقل 
. والجمال والابتكارء على أيدي الخطاطين الأتراك؛ والخطاطين المعاصرين لهم يمصر: والشام 
وفارس وزمن هذه المرحلة يبدأ من أواخر القرن التاسع الهجرى حتى منتصف الرابع 
عشر الهجري. وقد اشتهر من الأتراك الشيخ حمد الله المشهور بالأتاسي(!) وهو أول إمام 
تركي تأثر بكتابة ياقوت المستعصي وأضاف إليه رونقا جديدا ني جمال الأحرف وصفاتها 
في خطي الثلث والنسخ وكان هذا هو الجهد الفني التركي الأول الذي بني عليه الائمة 
درجات أعلى منه في الجودة والجمال .. واشتهر أيضا الإمام الثاني «لحافظ عثمان)» وظهر 
من بعدهم مجموعة كبيرة من كبار الخطاطين الاتراك وصلوا إلى مرحلة كبيرة من الإبداع 
والإنقان في خطوط الثلث والنسخ 00 


. راجع ملحق أعلام الخط العريي‎ )١( 


ه١أ‎ 


وبعد أن فتح العرب بلاد الفرس وحلت الكتابة العربية محل الكتابة (الفهلوي6 في 
أوائل القرن الثالث الهجري() كتب القرس: الحروف العربية بخط دارج صغير خال من ' 
الإعجام يسمى الشكستة) وني أواخر القرن السابع الهجري() ظهر خط فارسي ا 
اسمه التعليق) وقد أخذ الخطاطون الفرس بعض ملامح خط النسخ العربي المتقن 
وأضافوها إلى ملامح خط التعليق فظهر بذلك خط فارسي جديد اسمه هستعليق) يجمع 
بين النسخ والتعليق. واشتهر باجادته منهم خطاط عظيم سمه (عماد الحسني) . 
أنظرأشكال الخطوط الفارسية (شكل ©9). 
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( عن : عبدالعزيز الدالي : مرجع سابيق ) 


«شكل ١١١‏ أ) 


(1) شعبان خليفة :. مرجع سايق .» ص ه|؟. 
0( إبرأهيم جمعة : "مرجع سابق 2 ص لاء 


١شكل‏ 19 ب 


( عن . عبدالعزيز الدالي ؛ مرجع 110 
«شكل ٠اج)‏ 
وتبادل الخطاطون الأتراك والفرس الخطوط فيما بينهم فاخذ الأتراك (في أوائل 
الدولة العثمانية1(6) خط النستعليق» واهتموا بإتقانه ويقال أن أول من أدخل خط التعليق 
إلى تركيا هو قاسم التبريزي)0) وأخذ الفرس الخط الديواني من الأتراك إلا أنه لم يلق 
منهم ذلك الإهتمام الذي وجده النستعليق) لدى الأتراك؛ (ذلك أن الفرس أكثر تعصبا 
لخطوطهم الخاصة بإعتبارها مظهرا من مظاهر القومية)(). 


)010( شعبان خليفة ٠‏ مرجع سايق ص .1١1١‏ 
(؟) المرجع السايق ٠‏ نفس الصفحة. 
)0 إيراهيم جمعة : ا مرجع السايق » ص ألمىه 


_>_>_«<ر<ر ”د س»”سض_<_٠“سضسضسشس_سضسه_ّ_ن‏ عإب(+>+ْبعبسلٍِ 


اه 
م المفيد أن نذكر أنه عند انتشار الإسلام فى القرون الثلاثة الأولى للهجرة وصل 
الخط الكوني إلى بلاد المغرب ودخلت عليه تحويرات وتعديلات حتى اكتسب طابع الخط 
العربي المغربي القديمء وانتشر الخط المغربي في شمال إفريقيا والسودان وإفريقيا الوسطى 
والقيروان والأندلس والسنغال وفاس انظر أشكال الخطوط المغربية» (شكل .)1١‏ 


خط أندلسى 
١شكل ١١‏ أ) 


( عن : عبدالعزيز الدالي . مرجع سابيق ) 


6 


2 أو 0 اا ب 
1 تالت إتارمر م ويك 
ضام ارال الساك لقا هو 

بلبآ ل 2 المسنوه 6 


: زويف رأماهر الصرر 
دراف عامة اك 
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ظ 2/1 6 م ريد 
كاراب 0 يك 


جع وم سدم 


تسوج م 


( عن . عبدالعزينالدالي + مرجع سابق) خط قيرواني 


اشكل ١١‏ جا) 


الخط السوداني 


«شكل 1١‏ ن) 


( عن عبدالعزيز الدالي : مرجع سابق ) 


هه 
إلا أن هذه الخطوط المغربية اندثرت بالتدريج ول تعد تستعمل ني العصر الحاضر 
ومن المفيد أيضا ونحن بصدد ذكر الخطوط ولأقلام المندثرة والتي لم تعد تستعمل الآن 
أن نذكر حروف التاج التي اخترعها محمد محفوظ) عام 541؟اه(١)‏ ولأن فكرتها كانت 
اللملك) أحمد فؤاد الأول (ملك) مصر لذلك أطلق عليه اسم (خط التاج) وما هو إلا أحرف 
من خط الرقعة أو النسخ كانت تحلىئ ب لام ألف) مقلوبة فوق الحرف الأول في 
بداية كل فقرة أو الحرف الأول من أسماء البلاد أو الاشخاص ” الأعلام ». (شكل 10). 


ات تم رع سس سر سير ص صرم طاع 


م 


لم حرم مام لى ل ىل ىر لى للى 
١ |‏ و ل ا ص لد ب صب تحت صن ع 


لاف 11 


حدم بي سي سه د امسر سس سوب سس سجس ببسي ويس سبي ع سبع سس سسب سس وسم اميس بسب سب سمس سوهت مسي يسيس سسب سيت سوه 


)١ «شكل‎ 


( عن زكي صالح ٠‏ مرجع سايق ) 


.٠١؟ص‎ 2 عبدالعزيز الدالي 2 مرجع سايق‎ )١( 


01 

وقد عملت وزارة المعارف المصرية سنة 1117م على تعميم هذا الخط ... واستمرت 

تلك الطريقة في .الكتابة ربع قرن وبانهيار الملكية في مصر انهار معها خط التاج وم يبق 
منه إلا نماذج تذكر في أنواع الخط العربي )1٠١‏ 


ومن الخطوط التركية التي لم تعد تستعمل (خط السياقت) وقد ظهر في القرن 
السابع وكان يستعمل ف دواوين المال والإنشاء بقصد السرعة ف الكتابة. 


والأرجح انه لم يقصد به كتابة فنية بقدر ماكانت أوجه استعماله في دواوين المال 
والإنشاء بقصد السرعة في الكتابة» وقد ذكر شعبان خليفة أن خط ١‏ القرمه» اشتق من 
خط السياقت) وظهر معه خط آخر اسمه (التنزيل)(2؛ ول يجد الباحث لهذين الخطين 


وق الغطينا التركية التي قل استعمالها (خط الطغراء» وكانت تستعمل كتوقيع أو 
امضاء سلطاني. وقد أورد حسن معايرجي() أشكالا لتطور كتابة الطغراء حتتى وصلت 
في نهاية الدولة العثمانية إلى غاية الروعة والجمال وكذلك أورد شكلا بين فيه أسماء أجزاء 
الطغراء «شكل 018 وظل استخدام خط الطغراء في تركيا إلى أن تم استبدال الحروف 
العربية باللاتينية .() ظ 


)10( شعبان خليفة : المرجع السابق . ص .١٠١‏ 

(1) شعبان خليفة » مرجع سايق . ص 515. 

00 حسن معايرجي : الطفراء قمة الجمال ني الخط العربي . مجلة الدرحة .عدد 157, ١1.5‏ ه. .١1١‏ 
(4) رحلة الخط العربي : مجلة الفيصل . عدد 15" ٠‏ 


لاه 


١اشكل‏ رقم 1١8‏ ب) 


9 َه 6ه 
عن ٠‏ مجلة الد ةَ ش 
3 سسسة 2 
عدكد ١١7”‏ ) 


همه 


أما الخطوط العربية المعروفة في عصرنا الحاضر فهي سبعة ويمكن تقسيمها إلى ثلاثة 
أنواع بحسب أصلها: 
- النوع الاول : ظ 
الخطوط التي لها أصل عربيء لأنها خرجت في أول أمرها من أيد عربية وهي: 
)١(‏ الخط الكونى: 
وهو أول الخطوط العربية ني الظهور تاريخيا. حيث ظهر في القرن الأول بالكوفة 
وكتبت به المصاحف, كما اتضح من قبل ثم خضع الخط الكوفي للتحسينات الغنية 
التي أخذت تتطور به في سبيل الرشاقة الزخرفية, وقد ساعدت طبيعة الخط 


الميلادي١1)‏ أضيفت إلى قوائمه وبعض أجزاء حروفه زخارف نباتية ووريدات», 
ووْصّلّت بعض الحروف ببعضها بخطوط مجدولة أو منثنية» وأحياناً تكتب الحروف 
على أرضية من عروق النبات والزهور وهذه العناصر النباتية أعطت للخط الكونى 
الحديث لمحة جمالية وجعلته يظهر بمظهر يتميز به عن الكونى القديم ... ونتيجة 
الخط الكوني بالإضافة إلى الخط الكوني القديم البسيط) الذي شاع استعماله في 
القرون الهجرية الأولى والذي كتبت به المصاحف وكان خاليا من الإعجام وعلامات 


التشكيل ولاتوجد فيه زخارف والمسافات بين الحروف متفاوتة (شكل )1١9‏ 


كر 
( شكل ١9‏ ) 


(عن:عبدالعزيزالدالي,» مرجع سابق ) 


ا 0 


وأشكال الكوني الحديث هي: 

أ - الكوني المربع أو المُرْيّى : ( شكل :)) 

0 وهو خط هندسي الشكل أجزاء حروفه الأفقية والرأسية تامة الاستقامة 
والزوايا بينها قائمة وسماكة الحروف هي نفس المسافة المتروكة بين الكلمات .. 
ويمكن كتابته على سطر أفقي حيث يمكن الاستفادة من نهايات الحروف 
الرأسية في عمل عقود معمارية لأو يمكن تضفيرها), كما يمكن كتابة الكوني 
المربع داخل أي إطارات هندسية حيث تتطابق الكلمات مع أضلاع الشكل 
الذي تكتب بداخله فتتحرك :الكلمات تتابعيا في داخل الشكل ويصير كل 
ماكتب على السطر ضلعا من أضلاع الشكل. 2 


1 521215 الماك 
0 0 


ظ نل أن 
10 


شكل 6١‏ 
( عن : فجمد باهر كردي + مرجع م 
ب ب - الكوني المورق : المورق : (شكل 0 
وهذا النوع “من الخط الكوق تخرب: من تهايات .حروقة: الافقية والراسية 


010( حاتم خليل - ا مرجع السايق» ص .١١‏ 


هو 
وقد ذكر إبراهيم جمعة أن ظاهرة التوريق ظهرت في مصر بين نهاية القرن 
الثاني الهجري ومنتصف الثالثك الهجري, وذ كو أن التوريق 56 العصر 
الفاطمي في مصر قد وصل إلى مرجلة جيدة من النمو والتطور والارتقاء(١).‏ 


( عن ؟* حسن حبشي ١‏ مرجع سابق ) 


)١١ «شكل‎ 


ج - الكونى المزهر (شكل 5)) 
* ويتألف من عناصر الخط الكوني المورق ومن أشكال حروفه تقريبا مضافا 
إليها زهرات وأغصان مكثفة تنمو من نهايات الحروف وكذلك من الحروف 
الوسطى مكونة وحدة متممة ومرتبطة مع تلك الحروف وهذا مايميز الخط 
الكوني المزهر عن غيره عن باقي أنواع الخطوط الكونى »20) 


)010( ابراهيم .جمعة : قصة الكتابة العربية. 
)0 حاتم خليل: ا مرجع السايق» ص ل , 


00 


مه متللةاشوييت ربعو تلم 

1113لا زلتكاارةر| شرام راتوا م 

فذالكمة امهعمج وحم تمج عدن 

ظ | كيكة! جك رسمة هانمتت هوه 
شكل 7) 00 ١‏ 


: 0 ُ - ََ سا و 
أو به مكو فيط ططلبش من غاسم لبن سن 31 13 (عن٠‏ حسن حبشي؛* مرجع سابق 


بو ادلم 


د - الكونى المخمل أو «(ذو الأرضية النباتية» (شكل:1١)‏ 
وفي هذا النوع تكتب الكتابة الكوفية على أرضية نباتية لولبية لاتتصل 
بالحروف وبحيث تشغل الزخارف النباتية بقية مساحات اللوحة. 


9 


«شكل )١17‏ ظ يس 


( عن ؛* حسن حبيشي ١‏ مرجع سابق ) 
ه- الكوفي المضفر: «شكل )١4‏ 
تأخذ سيقان حروفه شكل الضفيرة ويمكن أن تضفر حروف الكلمة الواحدة 
ويمكن أن يكتب على أرضية نباتية» أو يمكن أن تجتمع الأنواع السابقة 
جميعها في لوحة واحدة. ظ 


«شكل 1.4) 


( عن ٠»‏ حسن حبشي . مرجع سابيق ) 


03 

0 خط الثلث : 

وهو من أروع ألوان الخط العربي» لايستطيع أداءه باتقان إلا الأفذاذ الموهوبون 
الصابرون على: مايحتاج إليه هذا الخط من مشقة في دراسته وتذوقه وإخراج لوحاته... 
وبهذا الخط الجميل كتبت وماتزال تكتب به الآيات القرآنية على أستار الكعبة المشرفة 
الداخلية والخارجية .. وبه كتبت الآيات القرآنية على جدران السجد النبوي اكتبها 
الخطاط التركي- عبدالله الزهدي؛ توفى سنة 1115ه)(0, وبه أيضا صبت الأحرف 
النحاسية لآيات القرآن الكريم على جدار الحاجز النحاسي المحيط بقبر الرسول صلى الله 
عليه وسلمء وازدانت به معظم المساجد الكبرى في العالم. 


وقد سبق أن ذكر الباحث أن خط الثلث من الخطوط اللينة أى التى لاتخلو أجزاء 
الحروف فيها من التقوسات والاستدارات الواضحة أو الخفية» وهو الخط التوام للخط 
' النسخ الذي ولدهما ابن مقلة من خطي «الطومار والجليل). فملامح خط الثلث والنسخ 
فيها بعض التشابهء ولكن النسب متفاوتة بين الخطين بالإضافة إلى أن خط الثلث قابل 
للتشكيل والتركيب على شكل مستطيلات ومربعات ودوائر وأنصاف دورائر وأشكال 
بيضاوية وتوجد بعض هذه التشكيلات على أستار الكعبة» ويسمى هذا النوع «(الثلث 
المركب)- ( شكل 5). 


000( محمد طاهر الكردي: تاريخ الخط العربي وآدايه, ص غ١؟.‏ 


از 


لشكل 05 ,راهن مدمدالود انه قاط فوى المسسر وت ا زلكا نوه وفيا ضو 1114 ) 


أما خط النسخ فيكتب مبسوطا) دون تعقيد وفق نظام الكرسي على شكل أسطر 
متوازية» ويخضع خط الثلث كذلك لهذا النظام نفسه (نظام الاسطر المتوازية) ويسمى 
حينئذ (لثلث البسيط)- (شكل 7). 


(«شكأ ره 


( عن + محمد الحدادء مرجع سايق ) 
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وخط النسخ يقبل الضبط اللغوي بطواعية وتنظيم جمالي كما يقبله أيضا الثلث 
البسيط بنفس الدرجة ولكن الثلث المركب فإنه بقدر مايزداد جماله الفنى تنقص قابليته 


الخنيظ وقققصبعن: قرا ونه 


3 ل الدع .: 

ظ انضح مما سيق آن خط النسخ التقن. ظهر على يد الوزير (ين مقلة في القرن 
الثالث الهجري وسماه البديع واستخدم تلاميذ ابن مقلة والخطاطون من يعدهم الخط 
البديع وزادوه إتقانا وتركوا استخدام الخط الكوني في كتابة المصاحف وأحلوا محله الخط 
البديع وكثر إنتاجهم لنسخ القرآن الكريم فعدلوا اسمه من البديع إلى النسخ, أي الذي 


ينسخ به المصاحف. 


قد انفقات* الختلوظ: العرية ل الخظاطين: فق مركن" القبانة و تنيصفت» الترن 
التاسع الهجري(1) ومن بينها خط النسخ المتقن» فأتقنوه وزادوه جمالا وإتقانا وظهر منهم 
خطاط كبير مازال اسمه خالدا حتى الآن في تاريخ كتابة القرآن الكريم وهو (الحافظ 
عثمان) . 

وكان خط النسخ الدارج(؟) يستخدم في كتابة المؤلفات العلمية. ولا ظهرت المطابع 


والجرائد والمجلات وغيرها لأنه أسهل في القراءة من غيره. 


| )00( زكي صالح : المرجع السايق ص ١55‏ 7 
(7) كان معروفا باسم (خط الرقاح) ني العراق حتى نهاية العصر العباسي.؛ 


716 
وللمميزات الخاصة بخط النسخ التي سبق الإشارة إليها ني العنوان السابق عند 
مقارئته بخط الثلث كان هو الأليق بكتابة القرآن الكريم في المصحف الكاملء» وهو الاصلح 


لكتابة الأبيات الشعرية لاحتياجها إلى الإخراج الفني الجميل من جهة وإلى التحقيق اللغوي 
وسهولة القراءة من جهة أخرى (شكل 07). 


)١07 (شكل‎ 
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النوع الثاني : 
خط خرج من أيدي الفرس فنسب إليهم ويسمى في العصر الحاضر باسم (الخط 
الغارسي) . 
فمما سبق اتضح أن أقدم الخطوط العربية اللينة ظهورا بعد الخط لكوتي 
الصحفي) هو الخط البديع الذي عرف فيما بعد باسم (النسخ) الذي أخرجه ابن مقلة 
مع خط الثلث من الخطوط الليئة السابقة على عهذة. 


وقد وصلت ملامح الخط البديع بما فيها من النسب الدقيقة والملامح الجمالية 
الخاصة بهذا الخط إلى ذوي المواهب الفنية من الفرس بعد الفتح الإسلامي(1) فكانت هذه 
الملامح مصدرا فنيا موحيا للخطاطين الفرس بإبداع صورة لينة جديدة للحروف العربية 
تختلف اختلافا كبيرا عن ملامح الخط البديع التي كانت مصدرا موحيا بهذا الابتكار, 
الحاضر بالخط الفارسي). وعلى هذا فيمكن أن نقول إن الخط (لفارسي) مولود مبتكر 
الجمالية الخاصة بالخط «لبديع) والعنصر الثاني هو الابتكارات الفنية التى خرجت من 


مواهب الخطاطين «الفرس). 


ولم يستحسن الخطاطون الفرس كتابة الصحف كاملا بالخط الفارسي تقديرا منهم 
لما جرت به العادة الإسلامية الشائعة وهي تخصيص خط النسخ المتقن) للمصحف كاملاء 
ولكن الخطاطين الفرس المسلمين حبا منهم للقرآن الكريم قد أخرجوا بضع آيات مختارة 
منه بخطهم , ومن نماذج هذه الكتابة سورة الفاتحة التي كتبها الخطاط (عماد الحسني) 
«شكل 8). ظ 


(1) زكي صالح : المرجع السابق .ص ١58‏ . 


1 
النوع الثالث: 
خطوط عربية أصلها تركي وهي: 

: خط الرقعة‎ - ١ 

0 وهو من الخطوط التي ابتكرها الأتراك في الدولة التركية العثمانية وجعلوه 
خط ميقتصير] :قليل_ الأد راف والفصيل لكرج ميلا ريه ةن ننه الكاقيي قد 
تسجيل المعلومات المطولة على (رقعات) متعددة من الورق وأول من وضع له قواعد 
بميزان النقط هو ابو بكر ممتاز بن مصطفى أفندي) سنة ١7؟١ه(١).‏ وصار لهذا 
الخط نوعان : 

أ - خط الرقعة الدارج : 
ويستخدم ني تسجيل المعلومات المطولة مثل المحاضرات والرسائل والمقالات 
وغيرها وتستخدم فيه الأقلام ذات السن الصغير المدبب للتمكن من الكتابة 
الكثيرة السريعة. 


ب - خط الرقعة (الفنى): 
وتستخدم فيه الأقلام العريضة بالمقاييس الفنية التي وضعها (ممتاز بك التركي) 
والغرض منه إنتاج اللوحات الفنية ذات القيمة الجمالية .«شكل #©» 


قال تعا ‏ ى فى سورة فؤاطر : 
واردالر ىأ سل الرراع كارا ناه إل ىل رمي 
«شكل 4؟) تأصييا ها لز رصم بع رمو مرب كزلكا لسور ٠‏ ورثم 


)ع( زكى صالح : ا مرجع السايق» ص 5 


5 
١‏ - الخط الديواني والجلي الديواني: 
وهما أيضا من الخطوط التي ابتكرها الأتراك» وسمي هذا الخط بهذا الاسم 
الديواني) نسية إلى الدواوين الرسمية للدولة وكتبت به المراسيم والفرمانات التركية 
الرسمية وأول من وضع قواعده الخطاط لإبراهيم منيف)١1):‏ وعرف هذا القلم بصفة 
رسمية بعد فتح القسطنطينية سنة ا80ه(). 

ومن الخط الديواني اشتق. الأتراك الخط (لجلي الديواني» وهو كثير الشبه 
بالديواني» ولكن تكثر بين حروفه حليات صغيرة متقاربة» وترسم بعض حروفه 

بصور لايظهر مثلها ني الخط الديواني كما يتضح فىي«شكل .)١‏ 


لذج اص 


١١ 
10 ١ 1 9 500 
050 1 0 الخط الديواني‎ 


الجلي الديواني (شكل ٠١‏ ب) ( عن أحمدرضاء رسالةالخط العربي 


)00( المرجع السايق » ص ١5١‏ . 


الفصل النال 
القيمر الفنية والجدالية في الخط الخربى 


7١ 


« القيمة ي الفى » 


إن القيمة في الفن هي المعنى الجرد المأخوذ من الصفات حينما كانت متعلقة 
بالموصوفين أو بالموصوفات»ء فاستطاع العقل أن يجردها بعيدة عن موصوفاتها وأدخلها ني 
المباحث القنئة والباخف الخلفية فقنية الصدى:جردها الفقل .من الأكتان. الضاةة)» :وقلنة 
الحلم جردها العقل من الانسان (لحليمم) وهذا في مجال الأخلاق؛ أما في مجال الفن فقد 
استطاعت عقو لالفنانين أن تجرد من المرئيات الجميلة قيمة فنية وهي الجمال» وجردوا 
من التكوينات الجمالية الفنية المتعاكسة ( المتناظرة ) قيمة فنية سميت ( التناظر )غ 
وجردوا من تجاور جزئيتين متوافقتين في العمل الفني قيمة فنية سميت ١‏ التوافق ), 
وجردوا من تناسب جرثئية في حجمها مع حجم جزئية أخرى متصلة بها ومتناسبة معها 
جردوا من ذلك قيمة فنية سميت ١‏ التناسب ) .. فصارت هذه القيم بعد تجريدها 
تحمل معاني كامنة داخل عقل الفنان ومشاعره وينساب أثرها من داخل نفسه إلى 
حواسه التي يستخدمها في (تشكيل)' العمل الفني واخراجه للمشاهدين أو السامعين وكل 
من هاتين الطائفتين يمكن تسميتها باسم موحد هو ١‏ المتلقين أو امتذوقين ) وقد يكون 
متلق متذوقاً وقد لايكون؛ والمتذوق قد يكون قادراً على تحديد منابع الجمال في العمل 
الذي تلقاه؛ والقدرة على التذوق في المتلق لها درجات متفاوتة ... والأثار الفنية التي 
خرجت من ثقافة الفنان ومشاعره ووضعت أمام المتلق من الممكن أن نسميها ( قيما 
جمالية ) وعلاقتها بالقيم الفنية انها وليدة لها وهذه القيم الجمالية تخاطب إدراك المتلق 
وحواسه بعد أن تولدت من القيم الفنية التي كانت مختفية في ثقافة الفنان ومشاعره ... 


حك كد ينتج الغموض في العمل التعبيري سواء كان شعرأ أو غيره في مجالات 
التعبير فإن هذا يعد إغراقاً فى الرمزية والتشبيه مما يصعب معه إدراك المعانى. وهذا 
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مايحدث عند محاولة قراءة لوحة تشكيلية مجردة فهناك الكثير مما تحتويه من عناصر 
فنية يصعب أحياناً إدراكها من قب لالقشاهد ولكنها مُدركة ومفهومة للفئان ١‏ صانعاها ) 
' وهنا يمكن للمشاهد أن يتمثل حينئذ بمثل تلك العبارة التي قيلت في مجال الشعر 
المعنى في بطن الفنان) ولكن ذلك لايحدث ني مجال الخط العربيء؛ لان المتلقي في مجال 
الخط العربي يسهل عليه التأثر بما فيه من الجماليات مع تفاوت بين المتلقين بحسب 
تفاوت ثقافاتهم الفنية فالمتلقي العادي يكتفي بأن يقول أن هذه القطعة جميلة ولكن تلك 
القطعة أقل جمالاً ويتوقف بعد ذلك فلا يستطيع أن يعلل في حين أن المتلقي المتذوق 
يستطيع أن يعلل في ضوء مايعرفه من ثقافته الفنية بمجال الخط وهذه الثقافة الفنية 
ماهي إلا إدراك للقيم الفنية السابق ذكرها كامنة في عقل المتلقي ومشاعره مثلما كانت 
كامنة في عقل الفنان كاتب الخط وخبرته .. فالقيم الفنية هي معنويات مجردة كامنة في 
ثقافة الفنان المنتج. أما القيم الجمالية فهي وليدة القيم الفنية التي عبرت من داخل الفنان 
إلى العام الخارجي عن طريق العمل الفني ومن هنا جاز القول أن العمل ذني ( تعبير ), 
أي عملية نقل من عامل النفسي والشعور الخاص بالفنان إلى عام الشعور الخاص بالمتلق 

والعمل الفني هو وسيلة النقل التي سميت باسم التعبير. 


لق القيمة لني والتيية الحالية متصران متافينان عاقيا عضروا كن مال فتن 
بحيث إذا حاولنا فصل احداهما عن الأخرى فإننا نعرض العمل الفني للتفكك وقتل ' 
تأئيره الفني كما تنفصل الروح عن: الجسد فينشا من هذا الانفصال موت الكائن الحي. 


ولكن مع ذلك إضطر الباحث من الناحية الفلسفية البحتة أن يحدد تصورأ عقلياً 
لا يسمى بالقيمة الفنية وحدها وأن يحدد أيضا تصوراً فلسفياً عقلياً بحتا بما يسمى 
بالقيمة الجمالية وحدها وني النهاية ينبغي التسليم بأنه لايخرج الفن المؤثر في النفس 
البشرية إلا من تلاحم هذين العنصرين القيمة الفنية والقيمة الجمالية» فتنبع هذه القيم من 
ادراك الفنان للاسس الفنية العامة التي يقوم عليها العمل الفني وبعد أن يدركها عقلياً 


فى 
يلتزم بها ني بناء عمله الفني فعملية الادراك العقلية الموفقة هي الأساس الأول وهي التي 
يمكن أن تسمى منبعاً للقيمة الفنية وحُسن تطبيقها عمليا في العمل الفني هو مولود نشأ 
من ذلك الادراك فإذا كان الادراك عميقاً وصحيحاً خرج المولود على هينة جميلة أي 
نموذجا للقيمة الجمالية... وبهذا يشعر القاريء أن الباحث لم يستطع الحديث عن القيمة 
الفنية إلا وهي متصلة بالقيمة الجمالية. فمن الأسس الفنية العامة في الخط العربي مايلي:- 


| التماثل:‎ - ١ 
وهو تكرار صورة معينة بنفس حجمها وأبعادها مرة أو أكثر فينشأ من ذلك‎ 
التكرار جاذبية ترتاح إليها العين والمشاعر ويحدث ذلك كثيرا في الزخرفة وفي كثير‎ 
من حروف الخط الكوني مثلا. ومن هنا نستطيع أن نقول أن التكرار قيمة فنية‎ 
ويبقى هذا القول مجرد أساس فلسفي نظري فإذا أخرجناه في عمل فني نتجت‎ 

عن اخراجه قيمة جمالية مثال :- 


0 

؟ - التناظر : 
وهو تصور من نوع آخر للتماثل وهو لفظ اصطلاحي اختاره الفنانون في الزخرفة 
وفي الخط العربي بحروف مغايرة لحروف كلمة التماثل وهذه المغايرة الحرفية 
متعمدة ليستعين بها الفنانون على وضع فارق دقيق بين مدلول التمائل والتناظر 
مع أنهما متقاربان كثيرأ في المدلول فكل منهما تكرار ولكن التكرار في التماثل 
يحدث كما هو بدون تغيير أو بتغيير طفيف جدأ. ولكن التكرار ني التناظر 
يراعى فيه عمدأ أن يكون تكرارأ معكوساً فيبلغ من هذا الانعكاس قيمة جمالية 
أخرى تختلف عن القيمة الجمالية التي تنبع من التمائل كما في المثال التالي: 


- التوازن : 
في الشكل التالى عند تأمل درجة كثافة الحروف وتجمعها من بداية هذا الشكل 
إلى نهايته وجدتآنها متقاربة جدأ في درجة تجمعها وهذا يحدث ني كثير من 
الأشكال الفنية في الخط العربي يعطن للمشاهد احساسا بالارتياح حيث لاتبدو 


الحروف شديدة التلاصق فى منطقة فى حين أنها متباعدة كثيرة فى منطقة 
أخرى. وهذا هو المقصود بالتوازن فهو قيمة فنية ثابتة في ذهن الفنان يترسمها 
ويلتزم في اخراج أعماله فتنبع منها قيمة جمالية تثير الارتياح في نفس المشاهدين 
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د ات 1 


) عن فين الحد اد مرحع سابق ( 
ومن الأشكال الجميلة الناجمة عن هذه القيمة التوازن) احداث تخاخل واحد غير 
متكرر. وقد برع الأتراك في إبراز هذه القيمة الفنية في أعمالهم الجميلة الخالدة التي 


أخرجوها بالخط لجلى الديواني . مثل بر الآني من خط ١‏ حامد الآمدي ) 


1 عن ؟ أحمد الذهب مراع ا 0 


حيث تعمد الخطاط أن يحدث فجوة خالية خلال اخراجه للآية تبرز في حرف 
الحاء) الممدده باتساع كبير في طريقة سيرها نحو الألف مما يشد إنتباه المشاهد إلى 
هذا الجمال المنساب بين رأس الحاء والألف. 
وقد أحس العرب والأتراك بقيمة ( الخلخلة ) المتعمدة في بعض أعمالهم الغنية 
وأبرزها في الامتداد الشديد المتعمد لحرف ١‏ السين ) في البسملة المكتوبة تارة بخط 
النسخ وتارة بخط الثلث في إنسابية جميلة لايعتروها الإهتزاز ولايمكن إخراجها بالآلات ثم 
تتوالل حروف البسملة وكلماتها بعد اليم الأول إلى نهاية الميم الآخيرة في توزيع حسن 
وتراكم متوازن وكأنهم يقصدون بذلك أن يجعلوا الإمتداد الكبير لحرف ١‏ السين ) 
متكافئاً ومتوازناً بين هذه ( السين ) التى هي حرف واحد وكل الحروف التالية لها 
بسبب الضخامة التي أضيفت عمدأ إلى حرف ١‏ السين ). 


[ 3 - التوافق : 

ف بعض اللوحات الغنية ف في الثلث أو النسخ أو الفارسي يظهر حرفان أو أكثر 
أحدهما ذو حكمع وأسع يحتصن ف داخله الحرف الآخر والحجم الأصغر مثل لام 
كأسية تعمد الفنان توسيع كأسها قليلاً بوضع في داخلها واوا كأسية فتظهر 
الحرفان على الصورة التالية :- 

وف هذه الصورة تظهر كل من اللام والواو ( متوافقة امع 


الأأخرى ومثل حرف ممدود مقعر يحتضن ادم 


حيث نرى كلا منهما موافقة للأخرى, ويحدث التوافق 
إذا توالى منها اثنان أو أكثر ويحرص الفنان الدقيق 
حينئذ على تمائل الأبعاد بين هذه الرأسيات ليجمع بين جمال التماثل وجمال التوافق 


ويعرض الباحث فيما يلي بعض مختارات من النماذج الفنية من تراث كبار 
الخطاطينء: ومن أعمال بعض المعاصرينء مع تحليل كل نموذج بما يزيد وضوح تصور 
هذه القيم ( التماثئل - التناظر - التوازن - التوافق ) فنيا وجمالياء وبعد ذلك يستعرض 
الباحث القيمة الأخيرة وهي التناسب وذلك نظراً لتشعب, هذه القيمة الفنية الجمالية وكون 
التناسب جامعاً ورابطأ د بين القيم الأربع السابقة. 


يف 


محتارات من النماكج الفنية مع تحليلاتدا 


35 1 0 و1 
م ف 

3 

م 

05 ص 


3 8 د 1 5 
* نموذج مختار من خط الثلث لكلمة التوحيد « لا إله إلا الله محمد رسول الله » 


بي جد لفطل درس اعت ١‏ دن تلاميذ الخطاط التركي ١‏ سامي ):يظهر في هذا 
النموذج أمثلة كثيرة من التمائل والتناظر. فمن حيث التمائل تظهر أعمدة متماثلة في 
سمكها حيث تكررت الآلفات واللامات عدة مرات وإن تفارتت في أطوالها لكنها متماثلة في 
اتزانها ودرجة ميلها ومدى السمك ني كل منها. ويتضح ني هذا المثال تكرار متماثل بدقة 
تدعو إلى الإعجاب للفظ الجلال حيث نراه متكررا ثلاث مرات أما التناظر في هذا 
النموذج فقد استطاع الفنان أن يحققه بوضع الهاء ( ذات الحلقة البيضوية والحلقة 
الشبيهة بالاذن ني أعلاها ) استطاع أن يضع هذه الصورة في منتصف الشكل الكلي في 
أعلاه وتنحدر قمة الشكل الكلي يمينا من عند هذه الرأس الأذنية بمثل المنظر الذي 
ينحدر فيه التحديد الأيسر من هذه المنطقة الوسطى ف الإنجاه إلى اليسار وهذا يحقق 
التفاقتن.والغوافق فى الهاي ,يسيم آل .عافن القيكتن العاليعين: تتجيع القلناك 
والأحرف بتعادل وتوازن في كل أجزاء اللوحة. يشعر المشاهد بالإرتياح لأنه لايرى تكدسا 
في جانب لكثافة أكثر من التكدس ني جانب آخر بل التوازن واضح في يمين اللوحة وفي 
وسطها وف يسارها. 


٠ من مقتنيات الآستافذ محمد أبيو الخير‎ )1١( 
٠ (؟) راجع ملحق أعلام الخط العربي‎ 


* لوحة بخط الثلث في الآية الكريمة «وإذا رأيت ثم رأيت نعيما وملكا بيرك اخ 
الأستاذ محمد ابراهيم الافندىإ "رحمه الله:ني هذا النموذج تتجلى أمثلة للتمائل والتناظر 
والتوافق» فمن حيث التمائل والتوافق معا: نرى في يمين اللوحة ثلاثة ألفات الوسطى فيها 
أطول قليلامن اليمنى واليسرى والفراغان الأيمن والأيسربالنسبة للوسطى متعادلان في 
الاتساع والنهاية الذيلية لكل ألف من الثلاثة متماثلة في كل منهاء ني الانسحاب الانسيابي 
الجميل حتى النهاية التحتية المنسابة إلى أسفل في رشاقة متمائلة ثم يظهرالتوافق الجميل 
في المنطقة الوسطى من اللوحة حيث نرى الفنان يتصرف تصرفا ني غاية الروعة والجمال 
حين وضع النون والعين الممدودة من كلمة (نعيما) بين متماثلين وهما «(لياء والتاء) 

ظ فوقها ثم (لياء والتاء) تحتها أما في يساراللوحة فقدأعطى في هذ الناحية توازناً وتعادلا 
مع الجائب الأيمن فحقق بذلك قيمة التناظر واللوحة كلها موضوعة في شكل بيضوي 
دقيق الجوانب يثير الإعجاب في نفس الشاهد, في أسفل هذا الشكل البيضوي نرى 
تتابع الكأسيات المتماثلة والمتوافقة معأ فتتابع الواو والراء وجسم الميم من كلمة ( ثم ) 
معها. ويلفت النظر أن الواو الأخيرة تحتضن بين رأسها ونهايتها رأس الميم البيضوية في 
كلمة ١‏ ملكا ) وهذا من الأمثلة الجميلة في التوافق كما يلاحظ مثالاً آخر من الأمثلة 
الجميلة للتوافق تظهر فيه الراء المعلقة من كلمة ١‏ كبيراً ) منحدرة حتى تلمس رأس 
الكاف ني كلمة ١‏ ملكأ ) فتقوم هذه الراء بهذه الصفة بوظيفتين وظيفتها الأساسية من 
حيث كونها راء معلقة ووظيفة ثانوية أخرى وهي أن جسمها المنحدر يقع في موقع رأس 
الكاف لكلمة ( ملكا ) ويغني عنه وهذه براعة فنية قلما يوفق اليها الغنانون . 


٠. عن *. حاتم خليل ع٠ مرجع سابق‎ )١( 


26 


* نموذج أخر ني خط الثلث يظهر فيه إخراج فني مبتكر للاية الكريمة ( ولله على 
الناس حج البيت من استطاع إليه 02 1 الخطاطل ديد 0 هذا النموذج 
مصحوب بزخرفة تزيد من قيمته الجمالية والزخرفة هنا نموذج رائع وممتاز للتناظرء وقد 
وضع ( البسملة ) في شكل دائري في أعلى الصورة وختمها بجملة (صدق الله العظيم) 
بدائرة تتمائل في قطرها وحجمها وأسلوب تركيبها مع البسملة. وحرص الخطاط على 
إظهار التماثل ني وضع لفظ الجلالة ني الأعلى في كل من ( البسملة ) وجملة (« صدق الله 
العظيم ) وني إظهار ألفين مقوستين في كل من الئصة ) وجملة (صدق الله العظيم) 
في يمين الدائرة. ويلاحظ أن هاتين الألفين متوازيين» وتتضح أمثلة أخرى للتماثل في 
صميم الآية : فقد أخرجها الخطاط على سطرين فى السطر الأعلى تظهر كلمة على وقد 
تجاورت مع رأس العين ثلاثة أعمدة يظهر فيها التمائل وقد اخترق العمود الأول منها 
تجويف رأس العين وهذا الجزء من اللوحه ينحاز قليلاً إلى ناحية اليمين منها. 

ظ )١(‏ عن : أحمد رضا ٠+.‏ رسالة الخط العريي ٠.‏ 
ظ (؟) راجع ملحق أعلام الخط العربي ٠‏ 


م٠‎ 


ولإستكمال التمائل يلاحظ مثل هذا التكوين الجمالي الجزئي ني اللوحة في يسار 
السطر الأعلى حيث يرى جسم الجيم من كلمة ( حج ) يتمائل مع جسم العين ني كلمة 
(على) وتلاحظ ثلاثة أعمدة أخرى تخترق رأس الحاء ورأس الجيم وتتجاور بمثل الصورة 
التي ظهرت ني تجاور الاعمدة الثلاثة في الجانب الأيمن ونجد في السطر الثاني هذا 
العمافل متكروا أي أن ثلاثة أعمدة مكررة للمرة الثالثة تنزل من أعلى إلى أسفل وتمتزج 
رأس العين من كلمة ( استطاع ) وتمتزج بتجويفها الذي يتماثل للمرة الثالثة مع 
تحويت أختنا ( العين ) ني السطر الأعلى ومع تجويف شبيهتها ( الجيم ) في يسار 
السطر الأعلى» كل ماسبق ذكره هو أمثلة للتماثل ونستطيع أن ننتقل من ذلك إلى 
توضيح قيمة التناظر ني هذا التركيب الجميل الرائع؛ فتجويف العين ني كلمة إستطاع 
مع الأعمدة الثلاثة التي تخترقها يقع ني الوسطء وهذا تكوين تعمده الخطاط في براعة 
حيث نرى على يساره فراغاً بين عمود الألف فى كلمة ( إستطاع ) حتى عمود الألف 
التالية للطاء في نفس الكلمة: يتناظر مع هذا الفراغ الواقع في عين السطر الثاني فراغ 
ممائل في اليسار مابين عمود اللام من كلمة ١‏ إليه ) وعمود اللام من كلمة ( سبيلاً ). أي 
أننا أمام فراغين متناظرين فراغ أيمن وفراغ أيسر ني السطر الثاني من اللوحة» ويلاحظ 
فراغ أوسط في السطر الأعلى مابين عمود اللام من كلمة (١‏ الناس ) وعمود الألف أيضا 
من كلمة «لناس) ويقع هذا الفراغ الأوسط تماما فوق الأعمدة الثلاثئة الوسطى في السطر 
الثاني» فهذا التوزيع يحقق قيمة التناظرء وقد ملا السطران اللذان يعبران عن الآية 
الكريمة التجويف الدائري الواسع الكبيرء فهذا التكوين للآية يتقوس مع الجانب الأيمن 
من الدائرة الكبيرة ويتقوس تقوساً عكسياً مع الجانب الأيسر من الدائرة الكبيرة فهذه 
هندسة تناظرية. 


م١‎ 


* نموذج رابع بخط الثلث للجملة المشهورة ١‏ العدل أساس لملك ) بخط الخطاط 
جيه اث اللخيرا ١‏ مورين اللكناالنري يكيم الكرونة الفتلة يطافنة آم الترى ببكة وضع 
الخطاط هذه الجملة في شكل جمالي عام تظهر فيه هندسة الشكل البيضوي من أعلاه 
والمستقيم من أسفله. تعمد الخطاط أن يجعل ألف كلمة ( العدل ) مقوسة لتأخذ مكانها 
التناظري مع الجانب الأيسر من اللوحة فموقع هذه الألف من كلمة العدل في النصف 
الأيمن للبيضوي لتكون تناظره مع الحدود اليسرى للنصف الأيسر للتشكيل البيضوي 
فهذا مثال للتناظرء أما التماثل فهو واضح في تكرار الأعمدة وتجاورها مع خضوعها 
للتكوين الجمالي الذي اختاره الخطاط وهو نصف البيضوي فالتماثئل جزء من الجماليات 
العامة في اللوحة؛ كما يظهر التمائل أيضا في ثلاثئة كنوس وهي كأس السين وكأس الكاف 
الأآخيرة من كلمة ١‏ الملك ) وكاس اللام. أما التوافق فهو يجذب عين المشاهد أكثر من 
جاذبية التمائل؛ فيلاحظ أن التوافق يبدأ.من أسفل اللوحة آخذا عين المشاهد إلى أعلاها 
حيث رسم الخطاط جسم العين ممدوداً بدرجة تكفي للإمتداد في السين الأولى من كلمة 
( أساس ) وهذا الإمتداد في هذه السين يكفي بدوره لأن تجلس عليه كاس السين 
الأخيرة من كلمة ( أساس ) وهذا الكأس بدوره يحتضن الميم النحيفة التي هي حلية الميم 
في كلمة ( الملك ) ثم يحتضن بدوره الكأس الصغير الإنتقالية من اللام والكاف من كلمة 


( الملك ) فأصبحت هذه الأجزاء الأربعة متتابعة من أسفل إلى أعلى فى شكل متوافق فوضع 


(0) واج ملحق إعلدي الخط: العريي” 


م 
١‏ 


الخطاك:بحلية”والسينالضغيرة الجغينة بين السيدين :تشفلت :هذا الكان :يوضع عمال 
تحقى القراقق هين النسين: الطليا 'والشين البنلق. وي الجامي الأسبر من كاسن :الكاف شبداء 
الخطاط برمز الكاف الذى هو من حيث صغره يتناسب وضعه ويوافق المكان الذي وضع 
فيه ويتم التوافق في الصورة بوضع كاس اللام من كلمة ١‏ العدل ) فوق هبوط الدال من 
16نة: تقول ب كاسن اتلد نينا بيو نارف ل معدن لان ويعوع رارز هل وضان انال 
ثم جعل الخطاط كأس اللام يحتضن الضمة التي تساعد القاريء على النطق وهو مثال 
جميل للتوافق في هذا الجزء من اللوحة. وكل الحليات موضوعة في أمكانها التي تحقق 
التوافق والتوازن. ظ 


* نموذج خط الثلث جملة مأخوذة من أحاديث الرسول تزدد في أذكار .العبادة 
عقب الصلواة ١‏ سبحان الله ويحمده سبحان الله العظيم ) يتعانق فيها جمال التماثل مع 
جمال التناظر فمن حيث التمائل يتكرر ١‏ لفظ الجلالة ) مرتين فى أعلى اللوحة ويتكرر 
حرف الحاء مرتين في الجانب الأيمن من أسفل اللوحة بصورتها الكاملة المجوفة ثم يلاحظ 
فق الكاقت: الأنستن :من اسفل: الأوسة مكران آكن حرق الها ومن كلنة لادان ناكلة 
كران اللفين. يعندن: الصورة .حل ازعنازضاء روما الجدل السساكل.: ق رار انون ريق ااه 
والخاء في اليمين وبين الحاء والعين ني اليسار مع حرص الخطاط على التماثل في هذه 


للذا 

الجماليات الستة الحاء والحاء في اليمين وبينها نون ثم الحاء والعين في اليسار وبينهما 
نون» وقد توفق الخطاط في اختيار الموضع التي وضع فيه توقيعه وهو الخطاط التركي 
(عبدالقادر) فاختاره في المنتتصف في أسفل اللوحة وحروف التوقيع خير مثال للتوافق فقد 
رسم الباء من كلمة ١‏ كتبه ) ممتدة ليتمكن من وضع الباء فوقها في كلمة ( عبد ) 
أصغر منها ثم استطاع أن يضع اللام والقاف والألف ثم الدال والراء من كلمة ( القادر ) 
فوق (عيد) وهذا التصرف قد يحقق الشعور الديني للخطاط ( فعيد ) يجب أن يكون 
في الأسفل و ١‏ القادر ) ينبغي أن يكون في الأعلى مع حرص الخطاط على التوافق الذي 
نجح فيه. فجمال التوقيع يلفت النظر بمقدار مايظهر الجمال في الألفاظ الأساسية لهذا 
التسبيح ومن جمال التوافق أيضاً ان الخطاط قد وضع الهاء المربوطة من كلمة لويحمده) 
في جوف الدال ني تناسب وتوافق والحليات في كل منها تحتل أماكنها المتناسبة مع 
ماخولها من الحروف. وكلما أمعن المشاهد يظهر له جمالء» فجوف الحاء الأول يحتوي 
على نقطة الباء وحلية الميزان ثم يتكرر هذا المنظر ني النون ويتكرر في الحاء الثانية في 
يسار اللوحة ويتكرر في النون الثانية وهذا التكرار من أمثلة التماثل الجميل. 


85م 


* هذا النموذج يشيع فيه خط الثلث وخط الإجازة من كتابة المرحوم الشيخ 
عبدالعزيز الر: 2 6 الخطاطين الأتراك البارزين» يظهر في هذا النموذج الآية الكريمة : 
أن. أول بيت وضع للناس للذي ببكة مباركاً وهدئ للعالمين * فيه آيات بينات مقام 

: ابراهميم 1 

يتجلى في هذا النموذج التوافق والتمائل ويلفت النظر التامل إلى أن ها 

القيمتين وهما التماثئل والتوافق كثيرأ وغالباً ماتظهران مقترنتين فإن الخطاط القدير 
يحرص على إظهارهما في شكل متوافق ولايكتفى بالتمائل وحده. يظهر اجتماعهما في 
العموديات وهي كثيرة: ألف ( أيات ) والألف التالية من ( آيات ) وألف ( مقام ) 
والألفين من كلمة ١‏ ابراهيم ) متجاورتين و متناسقتين» ومتوافقتين» هذا: من حيث 
الأعمدة» ويظهر لنا ثلاثة أشكال متمائلة الأول منها الميم المعلقة في كلمة ( مقام ) وهي 
بعيدة فى التكوين الجمالي للآية عن موقع الباء والراء المعلقة في كلمة ( ابراهيم ) ولذلك /م 
يتحقق التوافق هنا لكن التوازن شائع في اللوحة, ثم هناك الشكل الثالث للميم المعلقة من 
كلية, ابراهيم) ولكرايها .سن انرا اللملقة مين تمن الكلئنة فإ القواقق ميعهنا :زات 


٠ راجع ملحق آغلام الخط العربي‎ )١( 
٠ مرجع سابق‎ ٠ (؟) عن + ناجي زين الدين‎ 


هم 
لإقترابهما. ثم هناك ظاهرة جمالية واضحة في التوافق والتمائل بين التانين الممدودتين تاء 
( آيات ) وفوقها تاء ( بينات ). ثم يلاحظ توافقاً في غاية الجمال بين الياء في كلمة 
(فيه) واسعة نسبياً بالنسبة لياء ١‏ آيات ) التي أوقعها الخطاط فوقها فظهر بين اليائين 
توافق جميل. 

وتتابع الأحرف الخمسة في أسفل اللوحة تتابعاً تنسيقاً بديعاً وهي الياء في كلمة 
(فيه) والباء من كلمة ( بينات ) والياء تلىي الباء ثم النون تلىي الياءء ثلاثة أحرف متتابعة 
في كلمة واحدة تسبقها الياء في كلمة ( فيه )» ويظهر التوافق في التعائق ني الهاء المتممة 
من كلمة ( فية ) التي تحتضن فوقها الباء من كلمة ( بينات ) أي أن أسفل اللوحة 
يظهر فيه التماثل مع التوافق ظهوراً يظفر بإعجاب المشاهد ومقدمة الآية والجزء الأول 
منها اختار لها خط الإجازة بقلم صغير وبتكوين متقوس ليتوافق مع أعلى الجانب الثلة 
من الآية وهذه الأحرف التي اختارها الخطاط من خط الإجازة كلها موزعة ني توافق 


“وو مكعان خط القلث. من كابة الأسكاذ مده عبدالتات (! يظور فى هذا 
0 
ممتاز من خط الثلث المركبء يجتمع فيه جمال التماثئل مع جمال التوافق؛ أما التماثل 
فهو يلفت النظر فى يمين اللوحة فى التجاور المنسق الجميل للاربعة الأعمدة : الألف. من 
إليه) , ثم اللام» ثم الألف من كلمة (لكلم), ثم اللام من نفس الكلمة. 
)١(‏ راجع ملحق أآعلام الخط العربي ٠‏ 


(؟) عن ؛ محمد عبدالقادر عبدالله . الخطوط العربية ,القاهرة ,الهيكة المصريسة 
للكتاب 2 ٠1998ام.‏ 


مق 


ثم يوزع الخطاط الأعمدة المتمائلة في وسط اللوحة وبالقرب من يسارها وقد حرص 
على الجمع بين التماثل والتوافق في هذه الأعمدة؛ ثم أظهر جمعاً جميلا في أسفل اللوحة 
بين التماثل والتوافق فى المنطقة الوسطى من أسفل اللوحةء فقد تعمد الخطاط إرسال 


.الجزء المنحدر من الدال حتى ياخذ شكل الخنجر ورسم الميم من كلمة ١‏ الكلم ) بشكل 


الخنجر أيضا من أجل أن يتوافق ويتمائل هذان الخنجران مع الواو الخنجرية في كلمة 
العمل) فنلاحظ في ذلك اجتماع أربعة خناجر في منتصف أسفل اللوحة وكلها مع توافقها 
متمائلة. ويلاحظ في يسار اللوحة جسم اللام من كلمة ( العمل ) شبيه بالخنجر ليجعله 
متوافقاً مع حرف الصاد من كلمة ١‏ الصالح ) التي وقتمها: الخطاط. مكز]فقة' بسع ادا 
اللا في كلمة العمل) ونرى الجسم الكامل لحاء كلمة (الصالح) فينزل من أعلى منسابأ 
ورقيقاً ثم ينعطف إلى اليمين ليحتضن في جوفه امتداد لام كلمة ( العمل ) والصاد التي 
استقرت في مكانها فهذا الجزء ني أسفل اليسار من هذه اللوحة مثال جيد لقيمة التوافق 
ولايخفى أيضأ تكرار العين من كلمة ( يصعد ) مع العين من كلمة ( العمل )بشكل 
متمائل وقد ابتعدت كل منهما عن الأخرى فهما متماثلتان. وحينما يأتي التمائل مع 
التباعد يكون منفرداً أي أنه لاينضم مع التوافق للتباعد الذي حصلء وقد اقتضى 
تنسيق اللوحة هذا التباعدء. أما الكانف المزدورجة من كلمة ( الكلم ) فقد شغلت مكانها 


وحققت بذلك دوراً جمالياً في تحقيق التوازن فاللوحة كلها متوازنة. 


/ الى 


١ :‏ )01 
* فى هذه اللوحة يبرز فيه الخط الكونى بخط الاستاذ محمد أفندى خليل من 


قذائع الاخطاظيق: السترسين كعب ,ات الآنة الكزينة بادوؤنك: القدل سن للك ) ٠"‏ 
وأحاطها بإطار زخرني يحتوي في داخله على تجويفات متماثلة ومتناظرة شغلها بآيات 
أخرى بالخط الفارسي بحجم نحيفء لكن الآية الكوفية تلفت النظر لضخامة حروفهاء ولما 
يبدو فيها من قيم فنية أبرزها قيمة التناظرء والتناظر واضح جدأ فى زخارفها فالوحدة 
الزخرفية المتعائقة في يمين اللوحة مع اللام والكاف من كلمة ( ذلك ) مكررة تكراراً 
متعكوسا أي متناظرة مع مثيلتها المتعانقة مع عمود اللام الثانية من لفظ الجلالة والهاء في 
لفظ الجلالة. 

ثم يظهر التناظر مرة أخرى في الوحدة الزخرفية التالية للوحدة الأولى في الجانب 
لأيمن والمتعانقة مع الألف واللام من كلمة ١‏ الفضل ) حيث تتناظر مع زميلة لها في يسار 


0 "٠ راجع ملحق آعلام الخط العربي‎ )١( 
(؟) من مقتنيات الأآستاذ محمد أبو الخير.‎ 


4م 


اللوحة وترى متعانقة مع الألف واللام الأولى من لفظ الجلالة. وكثيراً مايكون التناظر 
محتاجأ إلى صورة وسطى تقع بين يمين اللوحة ويسارها وهذا التصرف واضح في الحلية 
الزخرفية الوسطية التي وضعها الخطاط فوق حرف الضاد وجعلها متعانقة مع عمود اللام 
من كلمة ١‏ الفضل ). أما الزخارف في أعلى الآية فالزخرفة الوسطى هي التي تساعد على 
إظهار التناظر بين الزخرفتين اليمنى واليسرى في أعلى الآية وني أسفل الآية» ويتجلى 
التكرار المتماثل فى الحليات الهابطة إلى القاع بشكل متوازن. 


والنون في كلمة ( من ) تظهر بصورة منفردة لايوجد فى اللوحة مايمائلها ولا 
مايناظرها ولا بأس في ذلك .. واستعمل الفنان حلية التضفير في جسم الكاف من كلمة 
(ذلك)واستعمل أيضا طريقة التضفير فى الزخارف فالتضفير متكرر والتكرار هو مثال 


للتماثل . 


! 


* نموذج من الخط الكوني لجملة مشهورة وهي (١‏ ولاغالب إلا 07 

أخرج الخطاط هذه الجملة بأجسام أكثر فيها من التكرار المتماثل والتكرار المتناظر 
أيضا من الزخارف الكوفية المتعائقة مع حروف الجملة» تتغلب فيها الزخارف الكوفية وتلفت 
النظر أكثر من الأحرفء ولكن الأحرف مع ذلك واضحة ومستقرة في مكانها في أسفل 
اللوحة. إن الزخارف الكوفية المتكررة على كثرتها لم تظلم ولم تنقص من أهمية الأحرف 
وجاذبيتها وجمالها فالتناظر يبدو واضحا في هذه اللوحة, فأول مايلفت النظر عمود 
ويل لاعكللة: تقطن برقع فى استكلتق اللو كان ,ويتعوى يعاية وسطليةنق امل اللرعة 
التكوو بوذا شوط عن تروظ التناطن أن يكون جين الخناضيين لمن «رالالزسين صو 
وسطية غير متكررة ثم تنحدر الحليات عن يمين هذا العمود وعن يساره بشكل متوازن 
ومتناظر معاً. والضفائر كثيرة في هذا النموذجء منها ضفائر متقوسة متكررة كثيراً في 
أعلى اللوحة ومنها ضفيرتان بشكل دائري في وسط اللوحة مجاورتان للعمود الأوسط 


٠. عن محمد عبدالقادر عبدالله ء مرجع سايق‎ )١( 


مباشرةء ثم تظهر حليتان في أسفل اللوحة كل منها جزء أساسي من حرف اللام ألف 
أظهر الخطاط ني كل منهما الحلقة السفل من اللام ألف اليمنى ومن اللام آلف اليسرى 
857 لهاتينالحلقتين شكلاً متناظراً مع الحلقات العليا. 

والواو وهي الحرف الأول في الجملة شغلت مكانها ني توازن جميل ومع أنها غير 
متكرىة لكن الخطاط قد وضع لها مايناظرها ني يسار اللوحة الحلية التي تظلل هاء 
ففظ الجلالة) وإن كان هذا التناظر تقريبيأ لكنه يحقق الغرض في جمال له مكانته في 
اللوحة. ظ 


(١ 


4 


الزن 


أختارٌ للمشاهد هذا العمل الذي وفق الله الباحث إلى إخراجه بالخط الكوفي عرضت فيه 
الآية الكريمة « واتقوا الله الذي أنتم به مؤمئون ». 

الخطاطون بوجه عام يقدسون الله وأسماؤه كلها ويرفعون لفظ الجلاله الذي إختص 
به الله سبحانه وتعالى فوق كل الأسماء فيحرصون على إيقاعه في فن الخط فوق كل 
الكلمات واجتهدت في تحلية هذه اللوحة ببعض التمائلات الفنية وهي تظهر في التماثل 
بين رأس الواو الأولى والواو الأخيرة ورأس القاف الذي يقع بين الواوين والهاء الأخيرة 
من طفظ الجلال) التي تقع متماثلة مع الواو الأخيرة» وتعمدت في هذه اللوحة أن أظهر 
فراغاً ذا رقبة مثلثة وله ركنان عموديان في اليمين ونى اليسار وله قاعدة أفقية ويظهر 
هذا الفراغ بشكل متميز لضخامة مساحته,ء يظهر محصورا 55 ثلاثة أعمدة في اليمين 


3؟" 


تتناظر مع ثلاثة أعمدة في اليسار ثم تتفرغ هذه الأعمدة الثلاثة اليمنى كما تتفرغ 
نظائرها الثلاثة ني اليسار ني إتجاه صاعد يتناظر إلى أعلى حيث تتعانق وتتداخل .ويخرج 
منها ني الأعلى عدة مربعات متداخلة ومتعائقة ومتناظرة» وهكذا أحسست بأن جمالا 
ينبعث من هذه التمائلات وهذه التناظرات وهذا الفراغ الأوسط الكبير الذي يحقق 
بموقعه فكرة التناظر. ونلاحظ الجملة الأخيرة من الآية « الذي أنتم به مؤمنون » اخترت 
لها الخط الفارسي فنرى فيها كلمة ( به ) مشتملة على الضمير الذي يعود على اسم الله 
من أجل ذلك أبرزت هذين الحرفين ني منطقة عليا من هذا التكوين الفارسي وحرصت 
على إظهار الواوين من كلمة ( مؤمنون ) بشكل متماثل» واخترت خلفية سوداء تظهر 
فيها حروف الجملة باللون الأبيض ليزداد البروز الجمالي لكلمات هذا الجزء من الآية فقد 


ل 


نموذج للآية الكريمة « وأكثرهم للحق 0 بالخط الكوني الأستاذ 
حسن حبش الخطاط اللقراة. ١‏ ماله أعمال الأستاذ حسن حبش فيها حرص على 
التماثئل والتناظر ففي هذا النموذج يتكرر حرف الكاف ني كلمة ( وأكثرهم ) وف كلمة 
(كارهون ) وقد رسم كلا من الكافين بصورة واحدة متكررة فهذا مثال واضح للتماثل 
ولكنه رسم الهاء في ١‏ أكثرهم ) بصورة خاصة بها ثم رسم الهاء الثانية في كلمة (كارهون) 
بصورة تتقارب مع الهاء الأولى ولا تمائلها تماما وهذا تصرف جائز والواو الأول في 
لواكثرهم) تتمائل مع الواو الأخيرة في ( كارهون ) وحتى يحقق الخطاط نوعا من 
التناظر رسم حلية فوق الهاء الأولى متعاكسة مع رأس الكاف الأولى» الحلية الثانية لا 
تدخل فى تكوين حرف من حروف الآية لكنها رسمت عمدا لتحقق تناظر مقابلا لشكل 
الكاف الأولى. كرر الخطاط هذا التصرف فوق كلمة اكارهون» وبالذات فوق الهاء الأخيرة 
حيث رسم شكلا يناظر لرأس الكاف في كلمة ( كارهون ) أي أن الكاف في ١‏ كارهون ) 
يناظرها حلية متعمدة ويقع هذا التناظر كله ني الجانب الأيمن: والكاف ني كلمة (كارهون) 
رأسها له نظير معكوس فوق الهاء من نفس الكلمة ويقع هذا التناظر المماثل للتناظر 
الأيمن ني نهاية الكلمة ففي هذه الآية تناظران وتماثلان كل من التناظرين مماثل للآخر 
والحلية الوسطية في هذا التكوين تمثل ني كلمة ١‏ للحق ) أوقعها الفنان في الوسط تماما 
لتكون فاصلا بين الجانب الأيمن من الآية والجانب الأيسرء جسم الواو رأسا وذيلا في 
اليمين يناظره ني اليسار. 


6 عن + حسن حيشي + مرجع سابق ٠‏ 
(؟) راجع ملحق أعلام الخط العريي ٠‏ 


5855 


1 


هذا النموذج من الخط الكونى أخرج فيه الخطاط الأستاذ/ حسن حبش الجملة 
المشهورة ( رتبة العلم أعلى 00 اهتم فيها الخطاط بإبراز زخرفة متناظرة لا يطغي 
بروزها واهتمامه بها على اهتمامه بالأحرف, فالأحرف تحتل مكانتها في منتهى الوضوح 
ومنتهى العناية في أسفل اللوحة» وحؤل الخطاط عمود اللآم من كلمة ١‏ العلم ) وعمود 
اللام من كلمة ١‏ الأعلى ) إلى قبة جميلة تحتل وسط اللوحة وأخرج في منتصف هذه القبة 


عمود له حلية خاصة به ني أعلاه وهو عمود الألف من كلمة ( أعلى ) ووضع حلية زخرفية 
متناظرة داخل هذه القبة شكلها الأيمن ما بين لام ١‏ العلم ) وألف ( أعلى ) والشكل 
المناظر له ني اليسار فوق رأس العين من كلمة ( أعلى ) هذا الشكل الوسطي ١‏ القبة التي 
تتوسط الألف ) هو الذي يساعد على الإحساس بالتناظر الجميل ما بين الزخرفة اليمنى 
والزخرفة اليسرى, فاليمنى تناظر اليسرى مناظرة دقيقة بجزثئياتها وبحروفها ففي الجانب 
الأيمن نرى العمودين المتوازيين وهما آلف ولام ( العلم ) وقد تفرعت منهما حليتان 
متناظرتان هذا العمودان في اليمين يتناظران تناظرا دقيقا مع عمودين في اليسار وهيا 
ألف ولام الرتب وقد تفرعت من العمودين يمينا ويسار نفس الحليتين الموجودتين في 
اليمين. فهذا النموذج يتحقق فيه التناظر الهندسي الدقيق الذي تتوسطه تلك القبة 
ولايتم التناظر إلا بحلية وسطية غير متكررة . 


. عن ؛٠ حسن حبشي + مرجع سابق‎ )١( 


46 


هذه اللوحة كتبت بالخط الكوني وهي للخطاط العراقي حسن حبش وهي قوله الله 
فعا + للذين احبند وا الحا روناي 11 

اهتم فيها بقيمة التناظر واتخذ لها حلية وسطية تبدو متعانقة مع الألف واللام من 
كلمة (الحسنى)» لكنه وضع في هذه الحلية عمودا لمجرد استكمال الشكل الجمالي لهذه 
الحلية الوسطية ولا يمثل حرفا من حروف الكلمة» وجعل لها منظرا خاصا بها لأنها 
وسطية والوسط لا يتكرر أما التناظر فهو واضح في الجانب الأيمن لهذه الحلية التي 
يتناظر تماما مع الجانب الايسر لهذه الحلية الوسطية؛ وأوضح ما يكون التناظر في 
العمودين الواقعين في الجانب الايمن تتعانق معهما حلية باتجاه خاص بها وهي مخففة, 
يتناظر مع هذين العمودين ني اليسار عمودان متناظران معهما بشكل هندسي دقيق 
وتتعانق معهما حلية معاكسة للحلية اليمنى ليتم التناظرء التمائل أيضا واضح في هذه 
اللوحة الجميلة لأنه يلاحظ قَّ اليبين خرف الذال يتكرر بتماثل دقيق في حرف الذال في 
كلمة ( وزيادة ) تعمد الخطاط إلغاء النقطتين لهاء كلمة ( زيادة ) واعتبرها هاء وهي 
في القراءة تاء وتحتاج إلى نقطتين؛ لكن الخطاط تعمد حذف هاتين النقطتين لأنه لا 
يوجد لها نظير في الجانب الأيمن وهذا تصرف جائز. 


أما التماثل الأوضح فهو فى تكرار (١‏ الحاء ) المرتفعة التي تحتضن من بعدها أجزاء 


٠. مرجع سابق‎ ٠+ عن حسن حيبش‎ )١( 
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دقيقا في كلمة ( الحسنى ) في حائها وسينها الواقعة تحت ظل الحاءء فهذا الشكل 
نموذج ممتاز للتناظر والتمائل والتوازن أيضا في توزيع الفراغات بين الأعمدة وقد حرص 
الخطاط على استكمال التناظر الهندسي فيلاحظ أنه قد رسم فوق قمة الذال من كلمة 
اللذين) عمودا لا يحتاج إليه القارئ ولا يمثل أي حرفء هذا العمود مقصود ومتعمد 
فزن أجل استكمال «التخاطو بشع ,تايرق النسارر .وهو النانا والآنانه اللعمالة بالبا بو كاده 
لوزيادة) فعمود الآألف يمثل حرفا يجب رسمه لأنه حرف ولأنه واجب فإن فن التناظر قد 
دعى إلى رسم نظير له لا يمثل حرف فوق ذال ( للذين ). 


1 


(1) 


هذا النموذج من قول الله تعالى « إنا كنا من قبل ندعوه أنه هو البر الرحيم » 


فالخط الديواني والمقدمة فوق الآية ( قال تعالى ) بخط النسخ من كتابة الاستاذ محمد 


أبو الخير أول مايلفت النظر في هذا التصميم التوافق الواضح ني كلمة ( قبل ) في اللام 
الضخمة المجوفة العميقة وهي تحتضن في داخلها كلمة ١‏ ندعوه ) وهذه الكلمة الواقعة في 
جوف اللام قد قسمت بدورها إلى توافقات أخرى حيث يلاحظ حرف الدال قد ملا فراغ 
اللآم باتساع يزيد عن الاتساع المعتاد لهذا الحرف ١‏ الدال ), هذا التصرف كله متعمد 
من أجل أن تحتضن الدال بدورها كأس الواو ثم تحتضن هذه الواو بدورها حلقة الهاء 
الأخيرة من كلمة ( ندعوه ) وقد راعى الكاتب التماثل مع التوافق حيث يلاحظ الفراغ 
بين هذه الحروف المتدرجة في اتساعاتها فالفراغ يكاد ل متماثلا وعرض الفراغ 
الدائري المحصور بين هذه الحروف يبدو أنه ضعف سمك القلم والفراغ في داخل الواو 
هو الفراغ الطبيعي لها باعتبارها حرفا كأسيأ ومن أجل ذلك ظهر هذا الجزء من الآية 
متغلبا في الجاذبية الجمالية على ما قبله وما بعدهء بل إنه يكاد يمنح ما قبله وما بعده 
شيئا من جماله لأن الكلمات السابقة عليه ( إنا كنا من ) ثم الكلمات التالية له ( إنه هو 
الرحيم ) مكتوبة في تصفيف متوازن وبهذا نرى مصادر الجمال في هذا النموذج في 
جملته هي التوازن في مجموع الآية من يمينها إلى يسارها والتوافق ني الكلمات ني ١‏ قبل 


)١(‏ من أعمال الأستاذ محمد أبو الخيرء. 


94 
تدعوه ) أما في المقدمة فأنها تحقق التوازن لآنها موضوعة فى الوسط فوق الآية وفيها أيضا 
التماثل ني مد القاف ومد العين وبعد هذا المد في كل منهما تصعد اللف بحلية متمائلة 
فخ يبدو الفاكل. يي كاتن الاق لخن (افمال ) والعتافل 'أيضا تين الفموديين الك 
اقال) وعمود اللامء وألف تعالى وعمود اللام فيهاء أما التفاوت في عرض القلم فإنه يكاد 
يكون ني عرضه هو نصف عرض قلم الديواني وهذا لتحقيق قيمة فنية أخرى وهي قيمة 

التناسب. 


ظ )01 
وهذا نموذج من خط الجلي الديواني وهو الآية الكريمة « الحمد لله رب العالمين » 


بذل الخطاط فيها جهدا محمودا في إخراج تصميم جمالي جذاب وأبرز ما ني هذا 
التصميم حرص الخطاط على التناظر فتبدو اللوحة منقسية إل مين اقلم فى المين 
وآخر في اليسار والقمة تتلاقى فيها أعمدة أخضعها الخطاط للخصائص الفنية لخط الجلي 
الديواني فقد كانت ف الأصل أعمدة ولكنه استطاع ببراعته تحويلها إلى منحنيات 
متناظرة ومع أن عدد هذه المنحنيات في الجانب الأيمن هو خمسة والعدد في الجانب 
الايسر ثلاثة ولكن هذا التفاوت في لد يقف عقبة أمام الخطاط في تحقيق قيمته 
الفنية التي التي وضعها أساسا وهي التناظر. 


فالتناظر واضح وجميل» ومع وضوحه نتج عنه قيمة جمالية أخرى تناظره وهي 
التوافق فإن هذه المنحنيات الخمسة فى اليمين والمنحنيات الثلاثة فى اليسار قد وضعت فى 


)1 عن '' ناجي زين الدين صر جع سابق ٠‏ 


شكل متوافق جذاب .. ثم استطاع الخطاط أن يحقق توافقا لا يقل جمالا عن التوافق 
السابق ذكره وذلك ني أسفل اللوحة حيث يلاحظ أن التوافق واضح في ذيل الألف الأول 
التي تنحدر من اليمين إلى اليسار لتحتضن فوقها حاء كلمة ( الحمد ) والميم فيها وهلال 
الدال ثم يحقق الخطاط التوافق بين هلال الدال وهلال الراء ويجعل الباء من كلمة 
لرب) موقعا عميقا واسعا يحتضن في داخله الانحدار الذي يبدأ من رأس العين ويصعد 
ليتصل بلمنحنى الثاني من اليسار وني خلال تجويف العين يتم التوافق لوقوع رأس الميم 
فوق رأس العين والفاضل بين الميم والنون والياء المرتفعة ثم تأتي النون لتكمل التوافق 
ثم يخرج منها صعود لا تحتاج إليه القراءة من الناحية الإملائية» لكن التصميم الفني 
يحتاج إلى هذا الصعود الذاهب إلى أعلى لياخذ مكانه في توافقات وتناظرات القمة ثم نجد 
( لفظ الجلاله ) يتربع في منتصف اللوحة وني أعلاها ليدخل فن الخط الجميل في إبراز 
القيمة الروحية والمعنوية لمفهوم هذا اللفظ الجميل في نفوس المشاهدين وهذا كله توفيق 
فني جميل» وقد استطاع الخطاط أن يبرز خصيصة جمالية من خصائص خط الجلي 


الديواني وذلك في تلك الحليات المتنائرة والصغيرة الحجم التي يحتاجها هذا النوع من 


' الخط وتتمثل في شرطات مائلة وفي نقط صغيرة وني. سكون الوقف ونقطة النون وفي 


الميزان) المستعار من جماليات الثلث فوق الياءء وني الميم الصغيرة التي أخذت مكانها ما 


)1( 
نموذج آخر من خط الجلي الديواني من كتابة الاستاذ سيد ابراهيم وهي الآية 
الكريمة « فسبحان الله حين تمسون وحين تصبحون وله الحمد في السموات والأرض 


وحين تظهرون يخرج الحي من الميت ويخرج الميت من الحي ويحي الأرض بعد موتها 


١ ,‏ 
وكذلك تخرجون و ١‏ 


استطاع الخطاط بقوة واقتدار أن ينتفع بالخصائص الفنية لخط الجلي الديواني 
التي تجعل له مميزات لا ثرى حتى في أخيه الخط الديواني فتظهر هنا خصائص جمالية 
في الحروف حرف الحاء المبتدئة وكلها ملتوية بأسلوب واحد مع المرونة فإن حرف الحاء 
سي سيا ا 0 
الفراغ الذي خصص للحرف وغيره من الحروف الخاصة ذات المنظر الخاص بالجلي 
الديواني مثل رأس العين والهاء المتوسطة في كلمة ( موتها ) والضاد وأختها الصاد وما 
في ذلك كله من تصرفات جمالية تجعل كل حرف يتجاوب جماليا وتوازنيا مع ما قبله 
وما بعده ولا نجد ني هذا النموذج فجوة واسعة كما يحدث في بعض النماذج الأخرى 
وإنما يلاحظ أنه كله منسابا في توازن جميل في كل منطقة من مناطقه في يمينه وأوسطه 
وسكارة من يقارع إلى تهائته: نراضيط ونق : الالحرقة واروةا إلى 'المدال بمشل شيل لشي 
المكررة في كلمة ( ويخرج ) وهذا البروز إلى أسفل يخرج التصميم. عن (١‏ الجمود  )‏ 
الدقيق الجاف فيعطيه حلية تلفت النظرء ثم يلاحظ بروز رأس الكاف من كلمة (وكذلك) 
نراها حلية منفردة عن الاقتراب من يسار اللوحة وهذه أيضا تعطي للمشاهد نشاط في 
التأمل. هذه البروزات في الأسفل والأعلى يزيد من جمال التوازن وني نهاية الآية نجد 


)1 راجع ملحق أعلام الخط الخوبي 5 
(؟) عن أحمد الذهب ء مرجع سايق . 


١١ 


يجعلها متقوسة من أسفلها إلى نهايتها ويضع تقوسا في القمة ليتحقق التقوس ما بين 


القمة والقاعدة ويخرج من ذلك شكل ( مقدمة سفينة ). 


وهذا نموذج في خط الجلي الديواني من كتابة الخطاط التركي حامدالآمدى ا الكبع 
فيه قول الله تعالى * رب قد آتيتني من املك وعلمتني من تأويل الاحاديث فاطرالسموات 
والأرض أنت ولي في الدنيا والآخرة توفني مسلما والحقني العالحين ‏ يتجلى في هذا 
النموذج حرص الخطاط على إظهار التوازن شائعا في الآية كلها من بدايتها إلى نهايتها 
فيما عدا تخلخلا تعمده الخطاط يقصد به إحداث لفتة مفاجنة أمام عين المشاهد وذلك 


أنه وسّع الانتقال من رأس الحاء إلى الألف الصاعدة في كلمة ( الأحاديث ) وكان بإمكانه 
آلا يكتب ني داخل هذه الفجوة آية حلية لكنه استعار حليات لا تستعمل إلا في الخط 
الثلث» ويرى الباحث أنه من الأفضل عدم استعمالها لتؤدي هذه الفجوة تأثيرها الكامل 
ويبدو أن الخطاط قدحدث له سهو ثم تداركه حيث أن سياق الآية في قول الله تعالى 
«أنت ول في الدنيا والآخرة» يلاحظ ني كلمة ( في ) بعد كلمة ولي تدارك الخطاط هذا 
السهو بتصرف فني مقبول حيث وضع كلمة ( في ) بخط التحلية القليل الحجم فوق 
رأس اللام من كلمة ١‏ ولي ) وجعلها بارزة لتحدث إيقاظا فنيا أمام عين المشاهد ويلاحظ 
أن الخطاط أيضا يلتزم بحلية ألزم بها نفسه فنجد أن هذه الحلية متكررة في تجويف 
الكاف الأخيرة من كلمة ١‏ الملك ) ومتكررة في المد السحوب من رأس الحاء إلى الألف في 
كلمة ( الأحاديث ) وكررها أيضا في تجويف الثاء من كلمة (الأحاديث) كما كررها في 


٠ راجع ملحق أعلام. الخط العربي‎ )١( 
٠ أحمد رضا ء مرجع سابق‎ ٠ (؟1) عن‎ 


لل 


تجويف الثاء من كلمة ( أنت ) وهو أنه يتعمد قطع التجويف ويكتب في هذا القطع 
حركتين مائلتين من عرض القلم لإحداث حلية جمالية توقظ انتباه المشاهد. واكتفى بأربع 
مدات من هذا التصرفء وكل هذا تحقيق لجماليات الخط الديواني» ثم تلاحظ 
الخصيصة الفنية الخاصة بالخط الديواني وهي إنهاء العبارة بصعود متقوس إلى أعلى عند 
أساس الآية في يسارها وعند قمتها فوق هذا الانحناء مما يعطي للوحة (شكل السفينة) 


نموذج في الخط الديواني من كتابة الاستاذ الخطاط عبوش آخرج فيه قول الله 
تعالى ” وقل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون » وقد حقق فيه ظاهرة جمالية 
هي أول ما يجذب نظر المشاهد وهي ظاهرة التناظر استطاع أن يحققها بوضع الفظ 
الجلاله» في منتصف التصميم وني أعلاه ثم يبدو من قمة الألف من (١‏ لفظ الجلاله ) 
انحدار إلى الجهة اليمين يتناظر مع انحدار يمائله أو يناظره إلى جهة اليسار واختار 
الخطاط شكلا جماليا للهاء في كلمة ( ورسوله ) في آخر اليسارء هذا الشكل الجمالي 
لهذة الماة لبفن موجودا فق “القرات لكن الخطلاطظ كذ جهنل عليه من تصترنات: الخطاط 
امصطفى غزلان) وهذا الشكل للهاء من هذا الموقع لازم وضروري لتحقيق جمال التناظر 
حتى تكون نهاية اليسار هي حرف متقوس يتناظر مع تقوس الواو فى بداية اليمين 
استطاع الخطاط مع جمال التناظر أن يخرج أيضا جمال التوازن» فتراكم الحروف 


م 


خعاال: في التصنييم كنا السعطاع ايخنا أ يخرج بيمال التراقق راجا متكر نازر فى 
كلمة ( يرى ) تحتضن الياء ثم يلاحظ التوافق والتماثئل واضحين في حرف الواو والراء 
الفاشتتعى كلبة ("ورسوله )0ل بيحد 'الكنداطة موقا اننا لكلدة رالوييون تاخريهها فيد 
النسخ في أسفل التصميم وهذا تصرف محمودء وتعمد أن يحدث في هذه الكلمة ثلاث 
مدات المد ما بين الميم والواو المهموزة ثم المد ما بين النون والواو الثانية ثم المد في كاس 
النون الأخيرة وهذه المدات الثلاث متوازنة ومع أن الروح الفنية الاصيلة لخط النسخ لا 
تقبل إظهار حركة ممدودة قبل الواو لكنه قد استمد هذا التصرف من ما يحدث في 
تصرفات الخطاطين في خط ١‏ النسخ الصحفي ) وتصرفه هنا مقبول حتى يخرج في هذه 
الكلمة الواحدة ثلاث متمائلات وهي المدات المتكررة ثلاث مرات. 


وهذا نموذج من الخط الديواني 0 الأستاذ/ محمد أبو الخير. تظهر فيه الاية 
الكريمة « وقال ربكم ادعوني اب ف 'أول ما يلغت النظر في هذا التصميم إظهار 
فجوتين متمائلتين في السافة؛ مسافة ني اليمين ما بين رأس الكاف من كلمة ( ربكم ) 
إلى بداية السين في كلمة ( استجب ) تناظرها مسافة في اليسار ما بين رأس السين 
ورأس الكاف كاف للمتوجة مع اي لباء من كني ( لستجب لك 4 هذ نوع من التناظر 
المتعمد في المسافات كما يوجد تناظر أخر بين يمين التصميم في حرف الواو .والقاف 
55 من القاف إلى الألف وهذا التقوس في اليمين يناظره التقوس في اليسار ني الباء 
الأخيرة من كلمة (استجب) والكلمة الاخيرة فكم)» ثم يتجلى التمائل ني أسفل التصميم ني 
تكرار الحروف الكأسية كاس الواو وكاس اللام وكأس الراء ثم كأس الألف في كلمة 
(دعوني) وكاس الدال ني نفس الكلمة» ني الجانب الأيسر من اللوحة أظهر الخطاط نوعا 
من التوافق حيث حيث أخرج الياء من كلمة ١‏ ادعوني ) متسعة مجوفة لتحتضن في داخلها 
كأس الألف من كلمة ( استجب ) ثم أحدث توزيعا ني الباء الأخيرة من كلمة (استجب) 
لتتوافق مع الحروف التي وقعت في جوفها ( اثلام والقاف ورأس الميم ) من كلمة «لكم) 
فهذا نوع من التوافق ثم يلاحظ في فى أسفل اللوحة تكرار الميم الآخيرة من ١‏ ربكم ) واليم 


)1 من آعمال الأستاذث محمد أبو الخيرء. 


ل 

الأخيرة من كلمة ( لكم ) كل من الميمين هابطة يمقدار متمائل محتضنة فوق ذيلها 
بعض الكئوس وهنا يجتمع التماثل مع التوافق» وعند المقارنة بين الألف ني أول كلمة 
(دعوني) والألف في أول كلمة ١‏ استجب ) ويلاحظ تفاوتا كبير في حجم الألفين ألف 
((دعوني) كاملة عملاقة وألف استجب) صغيرة مقتصرة وهذا التفغاوت متعمد لأن الآلف ني 
كلمة ( ادعوني ) إحتاج إلى اظهارها كاملة وهي في ذلك تتماثل مع ضخامة اللام في (قال) 
ثم ألف (اأستجب) فيجب أن تكون صغيرة ضئيلة لأن الموقع يحتاج إلى تصغيرها وهذا 
مثال للتناسب» والنقط المفردة كلها متماثلة تبدو دائرية أصغر قليلا من عرض القلم. 


(1) 


وهذا نموذج من الخط الديواني من الخطاط الأستاذ/ محمد حداد يعرض فيه 
قول الله تعالى « بسم الله الرحمن الرحيم » رب اشرح لي صدري ل 
خنق] من جماليات الخط الديواني تتحلى في هذا التصميم فالبسملة قد كتبت بشكل 
مبتكر وبقلم أقل وهي بهذا القلم وني الأعلى تتناسب جماليا مع قلم الآية أخرج الخطاط 
البسملة بتصميم مبتكر يتجلى فيه التناظر والتواذن وتعمد أن يجعل ألف (لفظ الجلال» 
كبيرة تخسع في جونها لكلمة ( يسم ) بينما شرى آلف ١‏ الرحمن ) تقع في الوسط وآلف 
( الرحيم ) تقع تالية لهما ورعوس هذه الألفات الثلائة يتجلى فيها جمال التمائل ني الأعلى 
والتناظر واضح بين جسم آلف ( لفظ الجلاله ) في اليمين وتقوس الميم الأخيرة من كلما 


( الرحيم ») في اليسار أما الآية الأساسية « رب اشرح لي صدري ويسر لي أمرى " قد 
ةا 0م.-:164 

6 عن ٠‏ محمد الحداكد ٠ه‏ مرجع سابق ٠‏ 

(؟) راجع ملحق أعلام الخط العريي ٠‏ 


١١م‎ ٠ 
توفق الخطاط في تقسيمها إل سطرين؛ لكل من السطرين جمال رائع ينبعث من عدة‎ 
يشفل كاسن الناء منخفضا قليلا ليتم بذلك التقوس الانسيابي الجميل ني أسفل هذا‎ 
السطر ثم يعود الخطاط للإنتفاع بظاهرة التوافق الرائع في كلمة ( صدرى ) فإن التوافق‎ 
ف غاية الجمال بين هلال الدال وهلال الراء الذي هو أكبر من هلال الدال ليستطيع أن‎ 
جمال التوافق ففي هذا السطر يجتمع التوافق والتناظر في إخراج الجمال» وني السطر‎ 
الثاني (ويسر لي أمري) تقع ني الصدارة أمام عين القارئ الحروف الثلاثة في الوسط اللام‎ 
100 قا مم كت ل انز لعن لهند انوي لصيل الخطارط عزو عر‎ 
الوسط ليتحقق التناظر بين ما هو على يمينها كلمة ( ويسر ) وما هو على يسارها «الميم‎ 
والراء والياء الأخيرة» من كلمة ( أمري ) ثم يلاحظ تجاذبا جماليا متبادلا بين السطر‎ 
الأعلى والسطر الأسفل ومن أمثلة هذا التجاذب التماثل الجميل بين الراء من كلمة‎ 
(مرى) والياء التى تقع في داخلها فهذا تمائل مع الراء فى كلمة ( صدري ) وآلياء التي‎ 

تقع أيضا فى داخلها. 


نموذج رائع من الخط الفارسي وهو من نماذج التراث الخالد للخطاط الفارسي 
(عماد الحسني) أخرج فيه هذه التسابيح الدينية ( هو امعز سبحان ذي الملك وا ملكورت 
سبحان ذي العزة والعظمة والقدرة والكبرياء والجبروت سبحان الملك الحي الذي لايموت» 
178 قدوس رب اللائكة والروح يا مقلب القلوب !أ أولهذه التسابيح تكملة لم يكتبها 
الخطاط لكنها لا تؤثر على قوته الخالدة. واكتفى بالجمال الترائي ني كل كلمة.» وسحر 
الخط الفارسي يبدو مشرقا ومتألقا على الرغم من أنه لم يتعمد شينا من التراكيب التي 
يعني فيها الخطاطون بشئ من التناظرء الخطاط اكتفى هنا بالتمائلات الطبيعية 
فالكتوس من شأنها في الخط الفارسي أن تهبط تحت خط الأساس وهذا هو شأنها أيضا 
ف خط النسخ المتقن الذي أخرجه الخطاط العربي ( اين مقلة ) فإذا تجاورت الكنوس 
على طبيعتها في الاسلوب يكتفي الخطاط بأن يجعلها متماثلة في درجة الهبوط مع حرصه 


)1( راجع ملحق أعلام الخط العربي ٠‏ 
(؟) عن : كامل البابا ٠:‏ مرجع سابق ٠‏ 


ًا 

بين النون المفردة والياء المفردة ني الحجم فإن التجاذب الجمالي بينهما واضح وساحر 
فيحدث من ذلك تناظر غير مقصود وتمائل وتوازن نابع من سليقة الفنان ومن طبيعته 
تجد أيضا هذا التناسق الجميل متجليا ني السطر الثالث فى المد المنحدر من بداية 
السين إلى نهايتها فى كلمة ( سبحانك ) ثم يأني مد الكاف ني كلمة ١‏ اللك » ومن قبل 
هاتين الكلمتين يلاحظ كلمة ١‏ الجبروت ) فيها تاء بإتساعها الطبيعي وكأن هذه التاء 
كاس الياء الأخيرة من كلمة ( الحي ) عن موقعه المعتاد لو كان هذا الكأس م يأتي في 
الآخر لكنه هنا إرتفع ليتم بذلك التوازن بين هذه الحروف كلها: تاء الجبروت؛ السين 
الممدودة من ١‏ سبحائك ). الكاف الأخيرة المدودة من كلمة ( املك ) كأس الياء الأخيرة 
من ١‏ الحي ) المرتفع عن موقعه, يتجلى في هذا السطر الثالث كله توازن نابع من السلاسة 
والبساطة التي يزداد المشاهد احساسا بجمالها كلما تأمل فيها. ومثل ذلك واضح أيضا 
فى السطر الرابع فيلاحظ التماثل بين الباءين الباء الأخيرة من كلمة هقلب) والباء 
١‏ الأخيرة فى كلمة. (لقلوب) تماثل قي روح الخط الفارسي التي تجعل الخطاط يراعي 
الانحدار الخفيف في كل حرف يبدأ من اليمين متجها إلى اليسار وإن حدث تفغاوت 
قليل الاتساع مابين اليمين واليسارء الحروف النحيفة هنا أخذت روعتها التامة فيظهر 
ذلك ني رأس الحاء من كلمة ( سبحانك ) ورأس الجيم من كلمة ( الجبروت © ورأس 
الحاء المفردة في كلمة ( الروح ) وأسنان السين. والحليات النحيفة القليلة المكتوبة بضالة 
هي الجمال بعينه فالشدة فوق لام ١‏ الذي ) لاتكاد تقرأ لكنها فى غاية الجمال. يلاحظ 


١1١ 

انا جايتعلوج ذلك حين تكون السين ممدودة. وقليلا ماكانوا يضعونها تحت السين 
ذات الأسنان لعلهم كانوا يقصدون بهذا مجرد تحلية وملء الفراغ تحت السين الممدودة 
ورأس القاف في كلمة ١‏ القدرة ) وكلمة ( مقلب القلوب ) نحيفة وهذا هو الواجب فيه ف 
الخط الغارسي. يلاحظ أيضا الحروف العمودية مثل الألغات واللامات نحيفة والنحافة هنا 
خرجت من كامل عرض القلم لأن الخصائص الجمالية الفنية للخط الفارسي توجب على 
الخطاط أن يوجه عرض قلمه في هذه الأحرف العمودية توجيها شبيهاً بالنسخ يترتب عليه 
أن تخرج كل العموديات نحيفة مع أنها مكتوبة بكامل عرض القلمء يجب ملاحظة إلى أن 
التاء الأخيرة من كلمة ١‏ العظمة ) فيها مظهر جمالي مستعار من خط السسخ العربي 
المتقن حينما تأتي التاء مسبوقة برأس ميم مبتدتة أو متوسطة فتأخذ هذا الشكل الرقيق 

لماثل المتحدر من أعلى إلى أسفل. 


ف 0 300 انميت ا “وميا ان ل تمي يبعي" ل كف رمم الود وثافن ريه : ا الى ليت كيان 5 وده" هيد <١‏ ؟ 
اي ساك 0 5 ا ا 0 الل ليف بكي “ل 7 جوم ساكفيليدب 0 ا ا ال 


وهو الآية الكريمة ( الله نور السموات والأرض | الخطاط أن يجعل ا (السموات) 
ممدودة وتحتل الموقع الأوسط في تصميم الآية وماعلى يمينها يكاد يتماثل ني المظهر 
والمسافة مع ما على يسارها مع تفاوت قليل , وقد أحس الخطاط بالتفاوت القليل بين 
المسافتين فوضع توقيعه فوق نهاية الضاد وهو يقصد من ذلك استكمال التوازن. في أسفل 
الآية نجد التمائل واضحاً وجميلا ني الذيول المتتابعة للواوات الثلاثة وللراء في كلمة نور 
وللهاء الأخيرة من «هفظ الجلالة) تتابع هذه الذيول في تناسق وتقارب وتلامس متوازن مع 
ككل الأساين .. ويلاحظ من التناظر أيضاً وضع نقطة النون ني كلمة ( نور ) ني يمين 
اللوحة يلاحظ أنه يتناظر مع وضع نقطة الضاد في يسار اللوحة 


ممست 


٠ راجع ملحق آعلام الخط العربي‎ )١( 
من تقنيات الآستاذ محمد آبو الخير.‎ 1 


ريل 


)1( 
سبرةع لخر من الخط الفارسي للخطاط محمد حسني 


1 أخرج قوله تعالى (وعلى 
الله فليتوكل المتوكلون . التوازن هو الصفة الغالبة على تصميم هذه الآية لكنه مع ذلك 
قد تحلى بجماليات أخرى؛ فيلاحظ أن الياء الآخيرة من كلمة ( وعلى ) فى يمين اللوحة 
متوازنة ومتناظرة في نفس الوقت مع النون الأخيرة ني يسار اللوحة أما كأس اللام فقد 
هبيط عن كأس الياء التي في اليمين كما فيط عن كاسن النون التي ني اليسار لوقوعه 
في منطقة قريبة من الوسط وذلك لياخذ الشكل كله مايقرب من الشكل البيضويء 
تعمد الخطاط وضع اللامين من ١‏ لفظ الجلالة ) والهاء ني موقع مرتفع ني الجانب الآيمن 
من اللوحة فوق الحروف الأول من كلمة ( فليتوكل ) هذا التعمد ضروري ونايع من 
الحس الغفني العميق للخطاط ولو وضعه في موقع آخر لاختل التوازن التماثئل الجميل 
واضح في حلقة الكاف ورأسها المائل في كلمة ( فليتوكل ) اذا قورنت بحلقة الكاف ورأسها 
المائل في كلمة ( المتوكلون ) التماثل الجميل الصحوب بالتناظر واضح في الواو من كلمة 
(فليتوكل) مع الواو الأول من كلمة المتوكلون فهاتان الواوان في موقع متمائل اذا تصورت 
أن بينهما خطأ أنقيا يصل بين طرف كل منهما وجدت أن الواوين متوازنتين 
. ومتناظرتين بينما تأتي الواو الثانية من كلمة ( المتوكلون ) مرتفعة في موقعها عن الواو 
الأول لتمهد للموقع الجميل للنون المفردة ٠‏ 

مخ كك غك 


(9) راجع ملحق أعلام الخط العربي ٠‏ 
(١)‏ من مقتنيات الأستاذ محمد آبو الخيرء٠‏ 


1 


(10 


موس الخطاط ع لها ات جسلة في ليع مات يدوي ايء ابجع من كن 
( قترشى ) ويليها من أسفلها مدة الكاف من كلمة ( ربك ) التي تتمائل وتتمائن مع 
مدة الكاف من كلمة ( يعطيك ) فيم تأتي ني أسفلها جميعا الفاء الممدودة وهي ذات 
المد الأطول ليستريح الناظر فيشعر أنها هي التي تحمل فوقها المدات الثلاث التي تدرج 
في الصغر حتى تصل إلى أصغر مدة وهي مدة الياء الراجعة في كلمة اتترذئ 00 
فى اليمين تمائل آخر بم بين المدتين لرأس الكافين كاف ١‏ ربك ) وكاف ( يعطيك )ء هذا 
سلوب في الكتابة ييتشابه مع كتاية الخطاط الصري محمود الشحات رحمه الله. 


)اسه 


)1( من تقسيات الآستاذ محمد أبوالخير»* 


جلما 


6 التناسب: 


550147 لابح 0000 ]0010 


إن هذه القيمة هي صاحبة المجال الأوسع في نماذج الخط العربي» حيث تتدخل 
هذه القيمة في اللوحات الخطية ذات الأسطر المتعددة في نطاق الخط الواحد وذات 
الأسطر التعددة المشتملة على خطوط متنوعة؛ وني ضوء هذه القيمة يظهر التناسب 
الخاص بكل عمل من حيث أطوال الاسطر والسافات الفراغية بينها والهوامش الحيمة 
باللوحة في جرانبها الأربعة. ويحتاج الخطاط أن يراعي هذه القيمة الفنية في إخراج 


اللوحات المتعددة الأسطر. 


ا التناسب فى الصفحات المتعددة الأسطر يمثل كل سطر منها تناكف تهون الخنا 
لاحظ الباحث في أعمال كبار الخطاطين التي تحوي على عدة أسطر وكل سطر 
عيارة عن نوع من أنواع الخط العربي وتستقل فيه العبارة بمعناها عن النوع الذي يليه 

فلاحظ الباحث أن الظهر الجمالي الذي يحقق التناسب يجب أن يكون كالتالية' 

() أن يرسم الخطاط حاجزا صغيرا بينها. 

(0) وأن يكون بين النوعين المتواليين صلة تاريخية فنية فالثلث والنسخ بينها قرابة فنية 
لذلك ينبغي أن يظهرا متواليين والنسخ يناسبه ١‏ الفارسي ) إذا أتى بعده لأن 
الفارسي قد ظهر تاريخيا بعد النسخ المتقن. 

أن يكون هناك تفاوت متناسب ني عرض القلم بين النوع الخطبي والنوع الذي 
يسبقه أو يتلوه فمثلا إذا تجاور النسخ مع الثلث سابقاً أو لاحقاً يقتضي التناسب 
بينهما أن لا يقل عرض قلم النسخ عن ثلث قلم الثلث. وإذا تتابعت عبارتان من 
خط واحد فلا مائع أن يكون القلم فيها واحدا مع وجود فراغ مناسب بينهما أو 
أن يكون القلم في أحدهما مابين ثلث القلم في الآخر أو قضفة تشكل |" ). 


اليل 


[ شكل ( #١‏ ) ( عن : محمد عبدالعزيز الرفاعي : أحسن النماذج ) 
الشناسي و الصفعات لتقن د الاسطن من دن رحد من ننون القط العرن . 
أما التناسب في اللوحة المتعددة الأسطر من فن واحد من فئون الخط العربي فإنه 
يتحقق بمراعاة مايأتي:- 
(1) عند اتحاد عرض القلم في كل الأسطر يجب أيضا أن تتساوى هذه الأسطر ني 
أطوالها الأفقية 
(0) وأن تتساوى المسافات العمودية بين الخطوط الأساسية للأسطر  ١‏ الكرسي ) وقد 
وجد أن اليعد العمودي بين الخطوط الأساسية يحقق أكبر قدر من التناسب 
الجميل إذا كان مساوياً ل ( 11 مثل - 18 مثل ) من عرض القلم فإذا كان مثلا 
عرض القلم مليمترا واحدأ كما في النسخ تكون المسافة بين الخط الأساسي الذي 
يليه 1١(‏ ملمء 15 ملم) شكل (21)ء ويستحسن أن تزداد هذه المسافة فى كتابة 


هه 


المصاحف إلى 18 مثلا. لأن الحاجة فى المصاحف تدعو إلى ذلك. ويلاحظ بأنه فى 


الخط الكوني ينبغي أن لايقل الفراغ بين السطر والسطر الذي يليه عن أربعة 
أجزاء من الوحدات التي اتبعت في الكتابة. 


١17 


٠‏ هه يميا الدريمنواايت صر سول 
2 رياس سو شر ةسه رس ء س2 
اد انيسن ارا يحول بدرالمرء ودلب دانم 
ك2 «اتزازقة امي بكري 


ب له مَسَدِدا صما | © وأورواا: 38 
8 د 72 بو سرس رص رمه خرير 

يل صحفو لاون تأفون! ممصت اسن 

597 رح هك 07 لوسر 
دك ايك بولك بيبا 26 
) عن ٠‏ المصحف الشريف بخط. محمد أمين الرقدف ( 

ال (؟؟ ) 
التالي. ( شكل 55 ). 


ا 
ابا 


جا ا 


وأوبكا تك ل ات 


شكل ( 78 ) 


تقتضي هذه القيمة الفنية ( التناسب بين الكلمات ) أن يكون بينها تواصل معتدل 


يحقق هدفين رئيسيين: 


(1) مساعدة القارىء على القراءة السهلة. 
(0') الجمال الذى يحقق الراحة النفسية والتذوق الجمالى للمشاهدة وذلنك يتحقق 
بتقارب الكلمات بعضها من بعض بشرط أن تأخذ كل كلمة نصيبها من الوضوح ‏ 


114 
وألا تتباعد المسافات بينها في بعض المواقع في حين أنها تتزاحم كثيراً في مواقع 
أخرى وأن يجتمع تناسب الحروف فى الكلمة مع تناسب الكلمات فى العبارة الواحدة 
أو فى السطر فهما عنصران متكاملان ( تناسب الحروف وتناسب الكلمات ) وأن 
ضياع أحدهما يضعف كثيرا من القيمة الفنية للعنصر الآخر ( أنظر الشكل .)2١‏ 


وقد لاحظ الباحث إن قواعد التناسب المتوارثة فى دراسة الخطوط العربية فى الشكل 
والنقاط والحليات تختلف من فن الى آخر فى فنون الخط العريبى ويمكن إيجازها 
كالتالى: - 


أ - الفتحات تكون طويلة وبكل القلم فوق الأحرف المفتوحة الممدودة وتكون رقيقه 
وقصيرة فوق الأحرف المفتوحة القصيرة . ( الفتحات الخفيفة تكتب بحركة 
من يد ألفنان بنفس القلم ولكنها ستظهر نحيفة ). ( شكل 8؟ ) 


ب - الضمة والشدة والهمزة وعلامة الوصل فوق بعض الألفات الموصولة أو الحلية 
بقلم أصغر (١‏ تقريبا نصف عرض القيمة أو أقل ). ( شكل 758 ) 


السكون الفتويد:. 


َال ليا إلادائت 


( شكل 58 ) 


ل 

الثلث: ظ 

أ - تمتد في الفراغات الطويلة فوق الأحرف المفتوحة حركة الفتحة الطويلة بكل 
عرض القلم. وني الفراغات القصيرة ترسم فتحات قصيرة ( بثلث ) عرض 
القلم وكذلك تكتب الكسرات والضمات المنفردة والهمزة التابعة لحرفء. بثلث 
عرض القلم. 

ب - الهمزة المنفردة تكتب بكل القلم. 

ج - الحليات التحتية للحروف غير المنقوطة والحلية الفوقية للهاء والشدة 


يستحسن أن تكتب بربع القلم. 
د - أماحركات التئوين حركات التنوين في الفراغات الواسعة فتكتب :بثلث القلم 
وني الفراغات الضيقة بأقل من ثلث القلم. وتحدث فى خط الثلث تحلية ‏ 
بشركة سى. ( التصلة ان الشولة:)بوصورة انخرى فسمى البان ا نيزا 
يكتب بثلث القلم أما الشولة فتكون متدرجة مابين ثلث القلم أو نصفه أو 
اكتله حسب حجم الفراغ الذي تكتب فيهء ولنا السكون الفتوح فيكتب يكل 
عرض القلم. (شكل 5) ظ 


شكل ( 58 ) 


( عن : عباس شكر جودي . ميزان الخط العربي ) 


01 


9 الفارسي: تقل فيه التحليات ولاتتجاوز ثلث عرض القلم .«(شكل "١‏ ) 


شكل (5<؟) 
)( الديواني: ظ 
يكتفى فيه بالهمزات فتكون قريبة من عرض القلم إذا كانت مفردة: وكذلك الشدة 
إذا دعت الضرورة إليهاء وتكون الهمزة بثلث القلم إذا كانت تابعة لحرف -ومايراعى 
قِ الديواني يراعى في الرقعة.(0 شكل 7" ) 


) ”0"١ شكل‎ 


)60 الجلي الديوائم 1 8 
تكثر فيه التحليات ويضيف اليها الخطاط نقطا صغيرة متقارية تعطيه التناسب 


الجميل الخاص به وتحقق صفته الفنية ( الجلىي ) المميز عن أخيه (الديواني). 
(شكل 86) 


1١ 


ويلاحظ فيما تقدم من الأمثلة أنها كانت منصبة على تغاوت عرض القلم في الحليات 
المتنوعة وفي الخطوط المتنوعة» كما كانت منصبة على مدى كثرة هذه الحليات. حسب 
طبيعة نوع الخطء فكثرة الحليات مستحسنة الثلث والنسخ وقلة الحليات مستحسنة في 
غيرهما من فئون الخط العربي - غير أن الجلي الديواني يميز بالاكثار من النقاط المتقاربة 
بالاضافة إلى تميزه عن الديواني ني أشكاله بعض الحروف التي تعطيه صفته الخاصة به 


وهي ( الجلي ) ومن هذه الصور الخاصة به مايظهر فى الأحرف الآتية: -(شكل 8؟) 


تخ دسل نر كشو من باج من و 
م م نش ردت ,للا لاك 


ابت 222 سي 
0 


( عن : هاشم البغدادي . قواعدالخط العربي )2 شكل (.08) 
ه - التناسب في جماليات الحروف المنفردة والمتصلة فى أنواع الخط العربى:- 

ظ لقد تبين أن قيمة ١‏ التناسب ) لاتراعي فقط في طريقة توزيع الحليات كثرة أو قلة 
ولا في تفغاوت عرض القلم في هذه الحليات -فحسب- وانما تمتد هذه القيمة إلى أشكال 
الحروف؛. فتظهر في أساسيات الخطوط أكثر من الحليات ومن توزيع الهوامش حول 
الكتابة. 


يفن 


ولقد اتضح مما سبق أن الوزير ابن مقله هو أول من أبرز الأثر الغني لقيمة 
«التناسب» في جماليات خط الثلث والنسخ فاهتدى إلى نظرية فنية نسبة إليه واشتهرت 
باسم: النسبة الفاضلة» وفيها وضع ابن مقله مقياساً فنياً للالف فى خط الثلث وهو أن 
6 6ران بهذ الطرل السردى الللقتو بكرن دنه ندا الترن الود 

للجيم وأختيها في صورتيهما في خط الثلث حيث تبدوان كما يلي:- 
وترى الصورة الثانية للجيم ذات الرأس المثلث والجسم المدور تبلغ 


2 ك3 وهو النقط السبع أو يزيد قليلاء بيئما في حين أن الصورة الأولى 


ذات الرأس الأفقي المائل عند اليمين قليلاً والجسم المدور المفتوح تبلغ جملة أبعادها 
الرأسية نحو سبع نقاط ومن الممكن أن تقل إلى ست دون أن يختل جمالهاء: 
كما توصل ابن مقله أيضأ إلى أن البعد الأفقي داخل تجويف الباء المفردة وأختيها 
وتجويف الفاء المفردة يبلغ ست نقاط فإذا أضفنا إليها مقدار السمكين الأيمن والأيسر 
اكتمل طول الجسم الخارجي سبع نقاط كما يلي:- ظ 

5 (ومدجعع أي أن الألف الثلثية المتوسطة الطول هي الأساسالذي تنسب إليه 
5059 مقاييس الحروف الكبيرة في الخط الثلث. 
وقد استلهم هذا العالم العظيم تلك النظرية الف من تامله للخطوط الجميلة التي كتبها 
الخطاطون خلال القرنين الثاني والثالث الهجريين بالغطرة والذوق الجميل فاستخرج من 
كتابتهم تلك النظرية العلمية وصارت من بعده نبراساً للأجيال التالية وأوحت إلى كبار 
الخطاطين من بعده بالسير على منوالها فتمكنوا أن يضعوا نسبأ أخرى كثيرة لجماليات 
الحروف في فنون الخط العربي على اختلافها. 

وفي الصفحات التالية سيقوم الباحث بتوضيح قيمة التناسب حينما تراعى في صور 
الحروف المنفردة والمتصلة في مختلف أنواع الخط العربي:- 


فيل 
١‏ - التناسب الجمالى مز صور ( الجيم والحاء والجاء ) : 
أختيها بصورة مثلثه إذا تلاها حرف من الحروف الآنية في خط الثلمث أو كانت 
مفردة مدورة الجسم يتصح ذلك في الصور التالية : 5< 


5 2 رج حر حت 


وي الفارس تظهر رأس الجيم المبتدئة أو أختيها إذا تلاها أحد الاحرف الآنية أو 


كانت مغردة بصورة خاصة كنا يلي: - 


فيلاحظ أن رأس الجيم أو أختيها قٍ كل هذه الأمثلة مدورة في جانئيها الأيمن» وني 


الرأس إلى الشكل الآتي : 8 


بصورة بيضوية إذا كلتها الراء المعلقة ١‏ , الزاى) كما 0 0 


» وتظهر مثل هذه الصورة البيوضوية ني نحط نحط الرئعة في الجيم المبتدنة أو احدى 
أختيها إذا تلاها أحد الأحرف السابق عرضها في الفارسي : 


ع د عر حر عر تعر عر قا 
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ترسم مثلثة كما في الصور الآتية: ظ 


* ومن أمثلة التناسب في خط ال لنسح تغاوت درجة الميل بي رسم رأس الجيم المبتدئة 
أو أختيها عند الإنجاه بها من اليسار إلى اليمين حيث يزداد الميل أو يقل بحسب 
ما يتلوها من الأحرف فيكون الميل زائدا إذا أتى بعدها (١‏ جيم أو ميم أو هاء ‏ 
المتوسطة ذات الفراغين أو ياء أخيرة ) كما فى الصور الآتيةة ' 


الصور الآتية: 


حش حيرت حب 3 ررح . . . 4 
ويكون الميل خفيفا غير ملحوظ إذا كتبت مفردة | )2 ) 


:) التناسب الجمالى يز صور ( العين أو الغين‎ - ١ 
النسخ والثلث والفارسي ) إختلاف صورة العين أو‎ ١ ومن أمثلة التناسب في خطوط‎ 
الغين: اكبعذتة إذا اقلقا :عرف سودي منافد حو سورتها إذ| “فاته حرف غير‎ 
صاعد: ظ‎ 

٠ ٠‏ انفي النسح تظهر الصور الآنية إذا تلاها حرف عمودي صاعد: 

وتسمى هذه الصورة باسم (عين علي). 


عا عد عك عل علا عه عم 


1 
وتظهر صور مختلفة إذا تلاها حرف غير صاعد أو كانت مفردة مثل :- 
ظ وتسمى هذه الصورة باسم ( عين عمر ) وتظهر رأس العين أو 


الغين المبتدئة بصورة ثالثة إذا تلتها الراء المعلقة فحينئذ يظهر في قاعدتها انحدار 


| 0 ْ 
م قفهده الصورة لرأس العين أو الغين تختلف عن الصورة 


التي تليها رأء هلالية. 
ار 


السالية 8 السبود ره فيا 


عاعلعءك عل عارعىر 


وتظهر صورة ثالثة من خط الثلث لرأس العين أو الغين المبتدئة إذا تلتها راء معلقة 


كما : ْ 
فهذه الصورة لرأس العين أو الغين لا تظهر مع الراء المقوسة: ضر ٠:‏ 


اكيل 


* 29 الفارسي تظهر صورة ) عين علي ( مع الأحرف الصاعدة العمودية ومع الهاء 


تددن نا عا 8 0 و عل علا ع ركم 


وتظهر صورة ( عين عمر ) إذا تلاها حرف هابط أو غير صاعدء أو كانت مفردة 
كما يلى: 


ع ععب يرج خئص لاعف ختمرعز 
عرجب كي رسيت 


فيلاحظ نى هذه الأمثلة أن رأس العين أو الغين المبتدئة فى صورة موحدة مع جميع 
الأأحرف غير الصاعدة أو الهابطة» أو إذا كانت العين مفردة. 


؟- التناسب الجمالى يز صور ( الكال و الكال ): 
وتؤثر قيمة التناسب في حرف الدال أو الذال في الصورتين المفردة والمتصلة فتعطي 
لكل حالة من الإنفراد أو الاتصال الصورة الملائمة في الخطوط ١‏ النسخ والثلث 
والفارسي والرقعة والديواني ) : ظ 


ففي النسخ الفني المتقن تظهر الصورتان الآنيتان : لي دك 


١77 


ويلاحظ أن لكل منهما جمالها الفني الخاص بحالة الاتفراد, والجمال الفني الآخر 
الخاص بحالة الإتصال» ولايجوز وضع أي منهما ني موقع الآخرى ولكن الهندسة 
الآلية الخالية من مرونة الجمال قد أظهرت ني (١‏ النسخ الصحفي ) صورة: واحدة 
للدال أو الذال في الحالتين ١‏ الإنفراد والإتصال ) حيث نرى هذه الصورة الموحدة 


للحرنين. قلس حا 


٠‏ وف الشلث تظهر الصورتان الآنيتان : ولكل منهما جمالها الخاص في موقعها 


١ 0‏ ولا يجوز وضع أي صورة منهما في موقع الآخرى. 


٠‏ وي الفارسي تظهر الصورتان الآتيتان ٠:‏ آرم معنف عط ان لكل 
منهماجمالها الخاص ني موقعها وكذلك يقال هنا إنه لا يجوز وضع إحداهما في موقع 
الالخرى ول إشراتعيدا و «صررة م1 
واستكمالا لدراسة بعض صورر الدال وهي الدال المسبوقة بحروف ممدودة تعرض 
الصور الآتية :- ظ 


سح مش ار مر طرعرمر 
مدضم 


المعلقة ) حيث تناسيها كما تناسب الدال والذال : 


ا ينين 


فيلاحظ أن هذه الأحرف الأربعة ( الدال والذال والراء والزاى ) قابلة لكتابة الحرف 
السابق بصورة ممدودة والمد هنا له جماله الذاتي ويمكن أن يستفاد به في تحقيق 
قيمة التوافق والتوازن في تراكيب الجمل في الخط الفارسي. 


كما لايجوز أيضا إحداث مد فى اللام او الكاف إذا وقعت سابقة لأى حرف من هذه 


الأحرف الأربعة ولا مع غيرها في الخط الفارسي. 


وي الراقعة : تظهر للدال أو الذال الصورتان : الانفرادية , والاتصالية : كما يلٍ: 

لي عم حيث يظهر للصورة المتصلة نتوء قليل جدا بارز إلى أعلى سابق 
لجسمها - ولولا هذا النتوء لالتبست بالراء» ومن هنا تظهر لصور الحروف في فتون 
الخط العربي فلسفة عقلانية تحافظ على شخصية كل حرف حتى لا يلتبس بغيره إلى 
جوار الجماليات الفنية» فاندمجت بذلك الحيطة الهجائية مع الجمال الفني. 


وي الكيوائي : تظهر الدال أو الذال في حالتيهما كما يلي :- 
لو ايه ويلاحظ أيضا نفس الملحوظة السابق ذكرها في خط 


الرقعة إذ يظهر ذلك النتوء الصاعد فى مقدمة الدال أو الذال المتصلة لتمييزها عن 
الراء المتصلة . 


1 


: وي الجلي الكيواني : تظهر الدال أو الذال ني الحالتين كما يلي‎ ٠ 


7 ويلاحظ تمييزا تعمده الفنانون ني الصورة المنفردة للدال 
والذال في ١‏ الجلي الديواني ) حيث قد حذفوا منها الجزء الذي يصل رأسها المنحنى 
بجسمها الهلالي لتظهر شخصية الدال أو الذال في الصورة ١‏ الديوانية الجلية ) بسمة 
خاصة بهذا الحرف في هذا النوع من فنون الخط . 
ونلحظ بعد ما سبق ذكره في الخطوط الثلاثة الأخيرة ١‏ الرقعة» والديواني» والجلي 
الديواني ) أن النتوء الصاعد إلى أعلى في الدال أو الذال المتصلة, هو نتوء قصير إذا 
قارناها بصعود الدال أو الذال ني النسخ والثلث والفارسي - ذلك لأن تلك الخطوط 
الثلائة ١‏ الرقعة والديواني والجلي الديواني ) قد نشأت جميعا ني بيئة واحدة وهي 
(تركيا العثماني6 التي إبتكر فنانوها هذه الخطوط الثلاثئة بحروف عربية وصور تركية؛ 
وقد صاحبهم الإلهام الفني في هذه الصور التي لم تكن معروفة في الخطوط العربية أو 
الفارسية قبلهم , ثم أعجب بها الفنانون ني مسار أنحاء العالم العربي . وصارت 
خطوطا عربية منضمة إلى الفنون العربية السابقة لها في التاريخ . 


2 التناسب الجمالي يي ضور ( الراء والزان ): 

وتؤثر قيمة التناسب في حرني ١‏ الراء والزاي ) فتعطي لكل منهما صورا كثيرة ونبدأ 
هنا بالصورة المقوسة ( غير المعلقة ) ثم نعقب بعدها بالصورة المعلقة. 

فكما تم عرض صورتي الدال والذال مفردتين ومتصلتين فى الخطوط المختلفة سيتم 
مثل هذا العرض ١‏ للراء أو الزاي ) منفردتين ومتصلتين في الصورة غير المعلقة 
ويضاف إليها (لواو) للتشابه الكبير بينها وبين الراء غير المعلقة في كل من ( النسخ 
والغلث والفارسي والرقعة والديواني والجلي الديواني ). 


ا( 


* كنفي النسح تظهر هذه الأحرف كما يل: 


يت اديت 0 
وتسمبى هذه الصورة 


بالصورة ١‏ الهلالية ) التي تشمل هذه الأحرف الثلاثة ١‏ الراء والزاى والواو ). ومن 
اللازم في رسم هذه الصور الهلالية لهذه الأحرف الثلاثة توزيع الجزء الأعلى من كل 
حرف منها فوق ( خط الأساس ) وهبوط الجزء المقوسن ١‏ الهلالي ) تحت خط 
الأساين: 


وي الثلث تظهر صورتان لكل حرف من هذه الأحرف الثلاثة إحداهما مقوسة فى 
الاتصال والانفراد - كما يلي :- 


ان شن ان 


والصورة الأخرى لهذه الأحرف الثلاثة فى خط الثلث تسمى (١‏ الصورة الخنجرية ) 


ادلم راان 


< لآن الجسم كما يبدو منطلق من اليمين 
إلى اليسار بحركة منحدرة طويلة لها نصل مدبب في يسارها يشبه نصل الخنجر. 
ومن الإلتزامات الجمالية أيضا ني هاتين الصورتين ١‏ المقوسة والخنجرية ) في خط 
الثلث ١‏ كما ني النسخ ) أن تكون منطقة الرأس والعنق فوق خط الأساس ومنطقة 
الجسم ١‏ المقوس أو الخنجري ) تحت خط الأساس. 


وي الفارسي : تبدو الراء والزاي ( غير المعلقتين ) ومعهما ١‏ الواو) وفي نهاية كل 
العلاقة شرل قصيدى تت شاك كللذ ندا نعف تتفل الأمد ار د 
من 0 عست د 0 سر . 


١ 


فالذيول الاربعة كلها متشابهة في النحافة ' 

7 7 و 4 والإنحدار القليل تحت خط الأساس ولكن 

الواو لها رأس وعنق صغير جدا يتدلى تحت 

الرأس من اليمين حتى تتحدد شخصيتها ولا تلبس بالراء والزاي وسياتي مزيد من 
توضيح هذا الرأس عندما يأتي دور الحروف ذات الرؤس المماثلة مثل (لفاء والقاف). 


واي الوققعة : تظهر هذه الأحرف الثلاثة متصلة ومنفردة على الصور الآثية : 
واتحظ هنا ان الأطراف: النسرض لين الصيود 
2 7 زر رو الاريهم مرفكرة على كا الاباتن ويسعتفم دن 
ذلك قاعدة تنظيمية هي | ن هذه الهلالات الثلاثة : ( راء ء زاي ٠‏ واو ) في خط النسخ 
تهبط تحت الأساس وكذلك يحدث فيها هبوط قليل جدا ني الفارسي لأن الفارسي متاثر 
بخط النسخ العربي المتقن كما سبق ذكره ولكنها في الرقعة ة ترتكز على خط الأساس 
وترفع ما سبقها في الإتصال. 


و2 الديواني : تظهر صور هذه الأحرف الثلاثة كمأ ل 


أيذيا 


005" الصور الاربعة مرتكزة على خط الأساس وأن 
ان زر هذه الهلالات نظام مواقعها متمائل مع نظام 
الرقعة. ظ 


وي الجلي الديواني : تظهر هذه الأحرف الثلاثة ولها هلالات فى أطرافها متماثلة 
مع صورة هذه الهلالات في الديواني من حيث النظام والصورة. ولا يظهر خلاف فى 


ٍِ 


الصورة هنا إلا في رأس الراء أو الزاي 


20 زر فقط حيث نرى رأس الراء أو الزاى 
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خاليا من الركيزة الدقيقة الخاصة بصورتها في الديواني. 


نياك نظام بحراقتها بو كل .سن الرقنة: (الدوواكى. والجل«الديواتي ,رقن »مدقتلل 
ذلك علميا وتاريخيا. 


ومن الدقائق الجمالية الهامة إننا نلحظ منطقة ترابط رأس الراء المتصله أو الزاي 
بالحرف السابق لها دون أن يكون في هذه المنطقة نتوء بارز إلى أعلى مثل ذلك الذي 
يظهر في الدال أو الذال المتصله فهذا النتوء خاص بإتصال الدال أو الذال لتميز 
شخصيتها الخاصة عن الراء أو الزاي ويختفي ذلك النتوء تماما في إتصال الراء 
والزاي بما قبلهما ليحل محلهما انتقال لين هابط ضئيل يبدأ تحته جسم الراء أو 
الزاي ويتجلى ذلك في الخطوط التركيه الثلاثة» وينبغي أن نساعد القاريء المتفق على 
المقارنة الدقيقة بعرض الصور الآنية للدال والذال والراء والزاي ني حالة الإتصال في 
الخطوط الثيثة. 


انفي الواقعة : تبدو صورة الإتصال هكذا 8 ْ 
95002 
وي الكيوائي : تبدو صورة الإتصال هكذا 2 . رو 51 


وي الجلي الديواني : تبدو صورة الإتصال كما في الديواني زر 


التناسب الجمالى يْ صور ( الراء المعلقة ): 
إن للراء المعلقة تأثيرا جماليا في موقع اتصالها بالحرف السابق لها وسيتضح هذا 
التأثير الجمالي بعد عرض الأمثلة فيما يلى: 


بدن 
ظ قنفي. النسح :- يظهر تأثيرها الجمالي فى الصور الآتية :- 
ضور اتصالها'تيتصموة الأحرقك الكيية + ٠‏ 
4 يه 0 


فيتضح 2 هذه الصورة ملحوظتان 555 < 
- اللحوظة الأولى أن الصورة كلها من بدايتها إلى نهايتها هي بنفس صورة الراء المعلقة 


المفردة: “بر 

- الملحوظة الثانية : أن هذه الراء المعلقة قد أعطت نصفها المقوس الأعلى لأى حرف من 
الأحرف الخمسة التي سبق عرضها ني مجموعة الباء وما يشبهها أي انها حولت كل 
حرف من هذه الأحرف الخمسه إلى جزء مقوس إلى أعلى ومنحدر ثم تعلق نصفها 
الأخير بهذا الجزء الأول فتدلى أسفل (خط الأساس) متعلقا بالجزء الاعلى. 
ثم تظهر هذه الراء المعلقة إذا سبقها حرف الجيم أو إحدى أختيها خط النسخ: إذا 


كانت إحداها متصلة بما قبلها: ظ 5 


فيلاحظ ني هذه الصور أن هذه الراء المعلقة لها تأثير جمالي في رأس الجيم السابقة 
لها حيث قد أعطت حركة أفقية لرأس الجيم ثم أعطت حركة مقعرة قليلا إلى أسفل 
مع انحدار في تكملة الجيم لتتناسب هذه الحركة مع جسم الراء المعلقة المتصلة بها. 
في حين أن أحرفا أخرى غير الراء المعلقة تفصل برأس الجيم وتكون في موقع 
منخفض بعدها ولكن لا يظهر ني الجزء الثاني تحت رأس الجيم تلك الليونة المتقعرة 
ويتضح ذلك عند مقارنة الصورتين: ظ 


نج مر عد جم جم بى 
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فالإختلاف يظهر ني الجزء الثاني من رأس الجيم . فإن كان متجها إلى راء معلقه 

يجب أن يتقعر في ليونه جماليه وإن كان متجها إلى غيرها يجب أن ينخدر بدون 
هذا التقعرء وهذا الإختلاف ما هو إلا مثال من أمثله كثيرة متعدده تقتضيها قيمة ( 
التناسب ) فى الإنتقالات الجمالية الجزئية. 


وتتصل الراء المعلقة أيضا برأس السين أو الشين فتحول الحركة الثالثة منهما إلى 
تقوس محدب إلى أعلى وينحدر ليلتقي مع النصف الأخير من الراء المعلقة. يظهر 


ذلك فى الصورة الآتية : 
الراء المعلقة فصارت هذه الحركة تحذم السين والراء المعلقة معا تحقيقا لقيمة 


وتتصل الراء المعلقة أيضا برأس الصاد أو الضاد فيحدث فى هذا الإتصال مثل ما 
حدث تماما في الإتصال السابق بالسين أو الشين كما يلي: ص 


وتتنأاسب الراء المعلقة أيضا ع رأس الطاء والظاء ولكن الصوره تختلف قليلا عن 


فيلاحظ ليونه متقعره في قاعدة رأس الطاء أو الظاء لا 


انفرادها واتصالها بأى حرف يليها. إلا أن الراء المعلقه الى از ااي اق 
قاعدة رأس الطاء أو الظاء. ع 


وتتصل الراء المعلقة أيضا برأس العين أو الغين البتدئة فيحدث في القاعدة السفلى 
لهذين الرأسين ليونه متقعره شبيهة بالليونه التي لوحظت تحت رأس الجيم المتصله 
بما قبلها أو أختيها مثل : 
وتختلف هذه الصورة عن صورة اتصال رأس 

العين المبتدئة أو الغين كحروف منخفضة عنها حيث لا تحدث حينئذ تلك الليونة 
المتقعرة الخاصة بالراء المقعرة كما في الأمثلة : 
عرسم تم عد عع عى ع 
وتتصل الراء المعلقة أيضا برأس العين والغين المتصلتين بما قبلهما فتؤثر على الجزء 
التالي للرأس مباشرة بالإنحدار فقط لأن هذا الإنحدار هو الذي يتناسب جماليا مع 
نهاية الراء المعلقة كما يأتي : ٠‏ 0 

م صعصل 
وتأتي الراء المعلقة أيضا بعد رأس الفاء أو القاف المبتدئتين والمتصلتين يما قبلهها 


كما يل: 8 ٠‏ 
١‏ ض يضص 


فيلاحظ أن الراء العلقة هى التى وجهت قاعدة الفاء أو القاف إلى 
التصلة بما قبلها. 


.وتأتي الراء المعلقة أيضا .بعد الكاف المائله ذات الرأس المنحدر الطويل 5 حالتي ‏ 


الابتداء والاتصال بحرف سابق كما يلي: كّ 


رانلا 
فيتكرر هنا أيضا تأثيرها بالإنحدار الزائد على الجزء النهاني من الكاف ليتهيا 
الاتصال بالجزء النهائي من الراء المعلقة ويجب الإمتناع بتاتا عن توصيل الراء المعلقة 
بالكاف المبسوطه ذات الفرعين الأفقيين كما يجب الامتناع بتاتا عن توصيل الراء 
المعلقة باللام في خط النسخ. [ 
وتتناسب الراء المعلقة أيضا مع صورة معينة من رأس اليم المبتدئه وهي الميم ذات 
الرأس البارز إلى أعلى حيث تكون مطموسه كما يلي ٠:‏ خم 000 
فيلاحظ انحدار نهاية الميم لتلتقي مع نهاية الراء المعلقه مثلما في بعض 
الأحرف السابقة ولا يجوز إستعمال صورة أخرى من صورة رأس الميم مع الراء المعلقة. 


كما أنها لا تأتي مع رأس الميم المتصلة يما قبلها في خط النسخ. 


وتتناسب الراء المعلقة أيضا بعد الهاء في أربع صور للهاء كما يلي: 


نش جل عمس "تس 


والتأثير الظاهر هو التأثير فيما سبق من الحروف وهو انحدار الحركة الأخيرة من 
الحرف السابق لتلتقي مع الحركة الأخيرة من الراء المعلقة. 


أما اي الثلث : فسيتم عرض صرر اتصالات الراء المعلقة بنفس الأحرف السابقة 


فمع الأحرف الخمسة السابق ذكرها تظهر صورة الراء المعلقة في الثلث مثل صورتها 
الفردة تماما كما يل : 


26 26 2 1 


وفردل 
والتاقين هنا كما :سيق ذكره و خظ لسع وهو أنه اعت تحيقها الأول كا جد 
للحرف السابق من الاحرف الخمسة وتعلق نصفها النهائي بالجزء الأول من الحرف ' 
السابق الستعار أضلا من “قضفها الأعل. ٠‏ 

* ومع مجموعة الجيم السبوقة يظهر تأثير الراء المعلقة في رأس الجيم. حيث يكون أفقيا 
ثم في الحركة التحتية ينحدر في تقعر لين لتتهيا للإتصال بالحركة الأخيرة من الراء 
المعلقة وهما نفس التأثيرين السابق ظهورهما في النسخ: 

٠ 


ويجوز ني الثلث أن تأتي الراء المعلقة بعد الجيم المبتدئة ( ولا يحدث ذلك في النسخ) 


* وني أتصالها برأس العين أو الغين المبتدئتين يظهر أيضا تأثيرها فى الحركة التحتية 
بإعطائها ليونة متقعرة منحدرة كما يلل : 0 


ومع العين وأختيها المسبوقتين لا تظهر هذه الليونه وإنما يظهر الأثر المتكرر دائها 
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51 المعلقة على أسفل الجيم المسبوقه وأسفل العين المبتدئه فإذا إتصلت هذه الأحرف 


بحروف أخرى غير الراء المعلقة تأتي بعدها منخفضه عنها لا تحدث هذه الليونة 
المتقعرة ففي رأس الجيم المسبوقة مع أحرف تتلوها منخفضه غير الراء اللعلق6 تظهر 
الحركة التحتية منحدرة فقط بدون ليونة متقعرة كما يلي: 


وقد سبق عرض بعض هذه الصور في خط الثلث من زاوية تحليلية أخرى وهي أن 
الأحرف المنخفضة عن رأس الجيم المبتدئة تعطيها الشكل المثلث؛, أما عرضها هنا فهو 
للتنبيه على تأثير الراء المعلقة في الحركة التحتية من رأس الجيم المبتدئة خيث تظهر 


ليونة متقعرةمولا تظهر هذه الليونة المتقعرة فى الحركة التحتية فى غير الراء المعلقة. 


عع عرععوعع_- 


مس سمس لضرص حم 


فيلاحظ هنا أن الحركة النهائية من السين أو الشين أوالصادأوالضاد قد أستعيرت من الجوء 
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الأعلى من الراء المعلقة» فتم بذلك التناسب الجميل بين الحرفين. 
وتتناسب الراء المعلقة في الثلث أيضا مع ١‏ الطاء والظاء ) و( الفاء والقاف ) فتخرج 
من هذه الاتصالات أمثال الصور الآثية : 


ط ل ض مر 


والمهم في هذه الصور ونى كل التقاءات الراء المعلقة مع الحروف السابقة لها هو أنها 
تؤثر على الحركة النهائية للحرف السابق لها بالانحدار الذى يتناسب مع حركتها 
النهائية. 


كك" 


آنا الكاف :التو م فلا تناسبها الراء المعلقة لا في النسخ ولا في الثلث 


وتأتي في الثلثك صورة للراء المعلقة بعد ) اللام ) - ولا يحدث ذلك في النسخ 


حال 


* أما بعد اميم : فيمكن أن تتصل الراء المعلقة برأس اليم المبتدئة والمسبوقة 


رم ( وهذه هي نفس صورة الميم الفردة العلقة ) 
6 اس 8 ا | 
7 
++ ْ 2غ | 3-5 
لجس عم م 
ويلاحظ أن رأس الميم السبوقة التي تتناسب مع الراء المعلقة منحصرة في أشكال أربعة 
اللوزية المفلوجة من اليسار المفرغة من داخلها الائلة المطموسة 


وكل هذه الصور الاربعة تظهر أيضا في اليم المسبوقة التي تقرأ ميما فقط.' 


<ض ها ب مب عر 


1 لفارسع : ا تظين إلزاء القلقةة فى الفارمسى وها زلا مقا سب مع الأحعرق 


1 


7 فيكون الجزء الواقع تحت رأس 
7 ص الجيم أو أختيها في كل هذه 


ظ الصور في وضع جمالي وأحد وهو منحدر في ليونة متقعرة ليتناسب مع الراء المعلقة 
ولابد ني الجيم المبتدئة أن يغلق رأسها من اليسار وتظهر صورتها في شكل بيضوي. 


ظ وهنالا تكاد تظهر الليونة المتقعرة وإنما 

و ور كر الواجب ظهوره هو الانحدار الذي يبدأ 

بعرض العلم واضحا ثم ينتهي بنهاية الراء المعلقة النحيفة وكل هذه المظاهر الجمالية 
الجزئية قد أملاها التناسب على الخطاطين الحاذقين لهذا الفن. 

* وتتناسب الراء المعلقة أيضا ني الفارسي مع السين والشين والصاد والضاد مبتدئة 
ومسبوقة فيحدث هنا في الصورة مثلما يحدث في النسخ والثلث وهو أن الجزء 
النهائي من السين أو الشين أو الصاد أو الضاد يتحدب إلى أعلى قليلا بكل عرض 
القلم ثم ينزل منحدرا ونحيفاً ومنساباً حتى نهاية الراء المعلقة فتخرج الصورة هكذا: 


ملسم عير لطر 


وهنا يلاحظ التشابه بين صورة هذا الإتصال ني النسخ والفارسي في ذلك الجزء 
النهائي من السين أوالشين أو الصاد أو الضاد - وهو الجزء الحدب إلى أعلى- 
والمنساب ني رشاقة ونحافة إلى أسفل وذلك من الملامح الجمالية التي تسربت من 
جماليات النسخ إلى جمالييات الفارسي بتأثير التناسب الذي يرضي ذوق الفنان في 
كل من هذين النوعين وكأنما قد حدث بين خطاطي النسخ » وخطاطي الفارسي 
اجتماع اتفقوا فيه على إظهار هذا الملمح الجمالي » والواقع أن ذلك الإجتماع م يحدث: 


014 
وإنما هي روح الخط العربي التي تسري في أذواق الغنانين من نوع إلى آخر. 
وتتناسب الراء المعلقة مع الطاء والظاء مبتدئة ومسبوقة في الفارسي فتخرج الصور 


الآتية: ظ 

ٍ مر ويلاحظ هنا أن الراء المعلقة تؤثر على 

زافق الظاع أو الخناع,ساقيرون: بف لسن 

الأول منهما أنها قد أعطت للجزء الأعلى من رأس الطاء أو الظاء نحافة يجب الالتزام 
01 حتى تاتناسب هذه النحافة مع التأثير الثاني وهو أن الحركة التحتية في رأس 
الطاء أو الظاء يجب أن تكون بكل عرض القلم مع انحدارها ... وسيأتي توضيح 
أكثر لواقع النحافة والسماكة الكاملة ٍ تصوير رأس الطاء أو الظاء في موضعها 
لضع قذرى:العاتدريى التجسالنين "التاشفين من الرال'العلقة؛. وسيناهن مريلنة أن 
الراء المعلقة ني اتصالها بالطاء والظاء قصير من المؤثرات التي تجعل رأس الطاء أو 
الظاء نحيفا وحركتها التحتية بكل عرض القلم؛ وهناك مؤثرات أخرى تحدث نفس 


هذا الآثر وسيتم توضيحها ني موضعها. 
وتأتى الراء المعلقة بعد الفاء والقاف المبتدئتين والمتصلتين فتخرج الصور الآتية : 
حيث يتضح التأثير الجمالي للراء المعلقة 
ا كر على الحركة السابقة لها في نهاية الحرف 
السابق التي تظهر بكل عرض القلم مع رقة وانحدار ينساب متدرجا من السماكة إلى 


ن صور اميم الثلاثئة تصلح كل 
.م رصم ارطر يت أن سوام ات تمع 


من السماكة الكاملة إلى السماكة الرقيقة التي تنتهي بنهاية الراء المعلقة. 


1 


22000000 


فيتضح هنا أن الجزء النهائي من الهاء المبتدئة أو المسبوقة يجب أن يكون نسبيا 
بكامل عرض القلم في بدايته ثم ينساب منحدرا ومتدرجا من السماكة إلى الرقة حتتى 
يتحول إلى حركة الراء المعلقة فهذه الإنتقالات الجمالية قد استدعاها التناسب. 

والراء المعلقة في معظم إتصالاتها تجعل الجزء السابق لها مبدوءا بكل عرض القلم 
مع ليونه وتدرج إلى النحافة وتكون الراء المعلقة بعد أي حرفين متواليين في الخط 


صبر طه كبر تر 


وي الجلي الديواني : تظهر للراء اللعلقة صورة منفردة قريبة الشبه بصورتها في 
النسخ وتظهر متصله " الميم فقط مبتدئة ومسبوقة فتخرج من ذلك الصور الآتية: 
0 ويراعى فيها عدم هبوط نهاية الراء 
50 2 المعلقة عن خط الأساس حتى لا تلتيس 
بصورتها في النسخ ولا تستخدم الراء المعلقة ف الديواني ولا في الرقعة . 
:-التناسب الجمالي يي ضور ( السين والشين ) : 


نوع في حين أنه لا إتفاق بينهم ني هذا لكن الذوق الفنى العام في طبيعة الخط 
العربي هو الذي أدى إلى إخراج الأسنان الثلاثة للسين أو الشين في كل الخطوط 


ل 


العربية بنسبة متدرجة فتظهر الحركة الأولى وهي أقلها إتساعا وتظهر الوسطى بإتساع 

يزيد قليلا عن الأولى وتظهر الثالثة بإتساع يزيد قليلا عن الوسطى ويحدث ذلك في 
كل فنون الخط ما عدا الكوني بتأثير التناسب الجميل الذي يحس به الذوق الفني 
العام وفيما يلي نعرض للدارس صور أسنان السين في الفئون الخطية: 


النسح : 


يلاحظ الحركة الثالثة من السين أو الشين هي أوسع الحركات الثلاث ويزداد إتساعها 
نسبيا حينما تتصل السين بسين أخرى؛ وتكتب في إتجاه مستقيم منحدر إذا أتى 
بعدها راء هلالية لأنها في هذا الشكل تتناسب مع هلال الراء. 

ول جتالة: إسافة تجركة رابعة رمق ااكتيال الحركات القلفة للسين أن الشين يفيين 
زيادة من الحركة الأخيرة من السين أو الشين بحيث تظهر أوسع نسبيا مما لو 
كافك شير معلوة بسركة رابمة وويطين: زيافة أنقداة. الخركة القالقة "من لين آل 
الشين المتلوة بحركة رابعة أمرا لازما كما يلي: 


١56 


كي الكل : 


سيف سق مى سر أمسسر 


ويلاحظ ني الحركة الثالئة من السين أو الشين في الثلث نفس ملحوظات التي 
لوحظت في النسخ وهي أن الحركة الثالثة يزداد إتساعها نسبيا حينما تقع بين 
سينين متوالتين وتكتب مستقيمه منحدره وحينما تأتي بعدها راء غير معلقة. 
الفارسي : 

وتزيد السن الثالئة في السين إذا أتت بعدها سين أخرى في الغارسي وتتغير الحركة 
الثالثة إلى اللنظر 56 إلى أعلا حين وصلها بالراء ولا يجوز تغير هذه الصور وإلى 
صورة الراء الأخرى مع السينء وللمقارنة الجمالية ثم إضافة السين ذات الأسنان إلى 
السين الممدودة بدون أسنان التي يكثر استعمالها في الخط الفارسي لما لها من 
الجمال الذاتي في بعض المواقع» وكثيراً ما يحتاج إليها الفنان في تحقيق التماثل 
والتوافق في تصفيف الكلمات المتوالية في عبارة واحدة : 


“من ساسرس شق شق أسر سط ّ 
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وكثيراأ ما تستخدم في الناريي تسر ةاعد لذ [لقرى لون ال لشن ( بغير 
اعفان )د ضيةتتدن دن الأسنان. تحركة اشماببه عولة ذات انسدا ن معد رو من 
النحافة إلى السماكة تأتي بعدها ( الكأس ) - أو حرف واحد يتناسب مع الحركة 
المنحدرة ( دال أو ذال - راء أو زاي ) أو حرفان يتناسبان مع الحركة المدودة. ‏ 


وي الرققعة : يظهر التدرج النسبي بين أسنان السين أو الشين في الصور الآثية: 
7 مم م 085 م به 
سه سب سيل سوق سبق سس برلا سر سر سمو 


زيادة فى الإتساع مع انحدار إلى أسفل حتى صارت شبيهة بباء هابطة قليلا وذلك 
لتتناسب مع إيقاع رأس الطاء فوقها مع الإحتفاظ بفراغ قليل تحت الطاء تحقيقا 
للجمال الذاتي ف الطاء المتصلة بما قبلها في خط الرقعة. ولا تشذ الحركة الثالثة من 
السين أو الشين من حيث زيادة اتساعها عن الحركة السابقة لها - إلا في حالة 
اتصال السين أو الشين ذواتي الأسنان بالراء بعدها فإن الحركة الثالئة حينئذ يجب 


يحل 


يظهر ٠١‏ هذا التدرج في أسنان السين أو الشين على النحو التالي: 


بن رخ روس دري نو كرد كسم ليع 


السينق البقدةوالسين 'ذات الأسبان يجد. أن الجمال الذاتى.ى السسين التعدة أن 
نحيفا ويلمسها مباشرة الحرف التالي لها », وقد روعي في الحركة الثالثة من السين 
التي تليها رأس الطاءان تكون كثيرة الاتساع ومنحدرة ومرتكزة فق نهاية إنحدارها 
على خط الاساس توطنة لإيقاع الطاء ني نهايتها مع الحرص على إيجاد فراغ تحت 
رأس الطاء وذلك تحقيقا للجمال الذاتي في رأس الطاء السبوقة بما قبلها. 


:) -التناسب الجمالى للصور ( الصاك والضاتك‎ ٠ 
وتتشابه الحركة التابعة لرأس الصاد أو الضاد في الخطوط الخمسة السابقة من حيث‎ 
: درجة الإدساع مع الحركة الثالثة في السين أو الشين فتخرج لنا الصور الآتية‎ 
: ئ نحط النسح‎ 


م5١‏ 
ولو أتت كلمات فيها حركة تالية للحركة الأساسية المكملة لرأس الصاد أو الضاد 


فتتغير حينئذ نسبة الإتساع بين الحركتين» فعند تأمل الصور الآتية: 


تجد أنه توالت الحركتان بعد رأس الصاد أو الضاد بدون امتداد زائد في إحداهماء 
والتناسب ني هذه الحالة يقتضي أن تكون الثانية أوسع نسبيا من الأولى مع مراعاة 
إظهار سن مدببة ني بداية كل منهما . ولكن طبيعة خط النسخ تقبل إمتداد إحدى 
هاتين الحركتين » بحيث يكون مد هذه أو تلك خيارا أمام الكاتب بشرط ألا يأتي 
بعد الحركة الممدودة ( باء أخيرة أو إحدى أختيها ولا فاء أخيرة )» فتخرج الصور 


الآثئة : 
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صاصلصةصرعرصت 


يلاحظ أن الحركة المكملة لرأس الصاد 


الحركة المكملة لرأس الصاد أو الضاد إذا تلتها حركة ثانية فى بعض الكلمات مثل الصور 


الآتية : 

< | ظ 0 
| صا صمسرصضهضف"لت 
ظ اب نهف ». ٠‏ 


نجد أن كل صورة تظهر فيها ( بعد رأس الصاد أو الضاد ) حركتان أولاهما هي 
الأساسية المكملة للصاد أو الضاد والثانية تالية لها في بعض الكلمات ويلاحظ أن الثانية 
أوسع من الأولى وذلك واجبء وأن الأول متقاربة ني الإتساع من الحركة الثانية في السين 
أو الشين» وأن الثانية تتساوى في الإنساع مع الحركة الثالثة في السين أو الشين» ومن 
الجائز فنيا ويادَة هد إحذئ الحركتين التاليتين لراس الضاد أو الضاد نشرط أن يليها 


حرف ثالثء ولا تقع بعد الحركة الممدودة (باء أخيرة أو إحدى أختيها ولا فاء أخيرة): 


وي الفارسي : وكذلك في الفارسي تحل الحركة المكملة لرأس الصاد أو الضاد محل 
الحركة الثالثة في السين أو الشين فتظهر ممائلة لها في نسبة الاتساع في حالة عدم المد 
كما يل : 


فإذا اتصل بعد الصاد أو الضاد حرفان أولهما من الأحرف الخمسة ( الباء / التاء / 
الثاء / النون / الياء ) يجب على الكاتب مراعاة التناسب في درجة الاتساع بين 
الحركتين التاليتين لرأس الصاد أو الضاد فتظهر الثانية أوسع نسبيا من الأولى ( كما 
سبق في النسخ ) - كما في الصور الآتية : 


صبأ صيرصيم صئعر ضرف عبس صبوف 


ويضاف إلى ذلك مراعاة الجماليات الخاصة بالفارسي في هذه الصور وماينسبها من حيث 
أن بعض الأجزاء يجب أن يكون نحيفا ( بجزء من القلم ), ومراعاة النحافة في مواضعها, 
والسمك الكامل ني مواضعه هي بدورها من مستلزمات التناسبء وني الفارسي أيضا طبيعة 
شبيهة بطبيعة ( النسخ ) من حيث أن إحدى الحركتين التاليتين لرأس الصاد أو الضاد 
قابلة للإمتداد ومتروك ذلك لاختيار الفنان بنفس الشرط السابق ذكره في النسخ: وهو ألا 
يقع بعدالحركة المدودة اباء أخيرة أو ما يشبهها ولا فاء أخير- يلاحظ ذلك فيمايي:- ' 
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ظ ظ 58 ْ :1 


0 تحل الحركة التالية لرأس الصاد أو الضاد محل الحركة الثالثة من السين أو 
الشين فتصغر نسبيا أو تتسع نسبيا حسب نوع الحرف التالي لها ويقتضي التناسب أن 
تكون هذه الحركة صغيرة نسبيا إذا وليها دال أو واو أو قاف أو تاء أخيرة كمايتضح 
في الصور الآتية : ( كما سبق في أمثلة السين 6: 


أما في غير هذه الأحرف فإن الحركة التالية لرأس الصاد أو الضاد تكون أوسع من ذلك 
مد نسبيا . ( كما سبق فى أمثلة السين ): 


٠ 7 0 7‏ 
مامه فضص صن - لفسف 


الثانية : 


صباصبه صي رصب رصبور ضع صيف لصيس 


ولا تقبل طبيعة خط الرقعة إحداث مد زائد فى إحدى الحركتين فى مثل هذه الصور 
وإنما كانت هذه الطبيعة خاصة بالنسخ والثلث والفارسى» كما سبق فى هذه الخطوط. 


١6 


وي الديواني وجلي الديواني : 

يقتضي التناسب في هذين التخطين .معان كان متبعا في الرقعة لأن هذه الخطوط الثلاثة 
الرقعة والديواني والجلي الديواني» نشات في بيئة واحدة ( تركيا )'وكان خط الرقعة هو 
الأسبق» وعلى هذا سيكرر إخراج الكلمات السابقة ني الرقعة, التي تظهر فيها بعد رأس 
الصاد أو الضاد حركة واحدة أو حركتان بنفس قواعد التناسب التي سبق شرحها في 
الزقنةاي 2 

ففي الحركة الواحدة : يكون اتساعها قليلا نسبيا مع الأحرف الآتية : 


ابن فرق و وى 


شه فسن سر ريل 


وفي الحركتين المتواليتين تكون الآولى هي الأصغر نسبيا : 


س١‏ لب ركب كيو ريع الرين) لبزين, طبن, 


صورة اتصال ( السين أو الشين ) و ( الصات أو الضات ) بالياء الاحيرة: 

إذا اتصلت (١‏ السين أو الشين ) أو ( الصاد أو الضاد ) فى النسح أو الثللث بياء 
أخيرة أو راجعة تحولت الحركة الأخيرة من الصاد أو الضاد إلى صورة مأخوذة من رأس 
الياء اللفردة أو الراجعة مع ظهور فوارق فنية دقيقة يستدعيها جمال التناسب فتظهر 


الصورة التالية: - 
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بى م ىع ىت 


ى سفت | صى صوتع ى مك 


ىبستث؛ ص ص اميه 1 


وي الراقعة والكيوائي تظهر الصور التالية : 


عى صى فى “و تو 6 


-٠‏ مقاونة التناسب الجمالي بين وأس (الصات أ والضاك) و(الطاء زوالظاء): 


وتتدخل قيمة التناسب في المقارنة بين رأس الصاد أو الضاد من جهة وبين رأس الطاء 
أو الظاء من جهة أخرى فقد توصل أثمة الخطاطين عبر قرون عديدة إلى تصوير كل 
من الرأسين بصورة متميزة عن الآخرى ني خطوط النسخ والثلث والفارسي وإن ظهرت 
الصورتان أمام المشاهد غير المدقق وكأنهما صورة وأحدة : ظ 
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+ قنفي الفسح : تظهر الصورتان متميزتين كما بل : 
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وبالمقارنة بين رأس الصاد أو الضاد - وبين رأس الطاء أو الظاء عند القاعدة التحتية 
لكل منهما يظهر - أن هذه القاعدة التحتية في الطاء أو الظاء أوسع نسبيا من مثلها 
الخاصة بالصاد أو الضادء والسبب في ذلك التفاوت مراعاة احتياج الطاء أو الظاء إلى 
جسم عمودي له موقعه المناسب في الجهة اليسرى فوق الجزء الأعلى من الرأس» وبما أن 

هذا العمود لا وجود له ني رأس الصاد أو الضاد صار من المناسب فكريا وذوقيا أن 
تكون قاعدة الصاد أو الضاد أقل تنسبيا في اتساعها بالنسبة لرأس الطاء أو الظاء. 
وهناك اختلاف بين رأس الصاد أو الضاد - وبين رأس الطاء أو الظاء في أن للصاد أو 

الضاد تحلية خاصة وهي وجود شعرة صغيرة في أسفل رأس الصاد أو الضاد ( غير 
الكأسية ) ومن الخطأ ظهور هذا الجزء الدقيق تحت رأس الطاء أو الظاء. ويلاحظ ذلك 
أيضا في خط الثلث. 

و الثلث : 


ومن هذه المقاييس التناسبية التي ته تشير إليها النقط تظهر فروق دقيقة بين المسافة الأفقية 
التحتية في كل من الرأسين كما يظهر فرق في الإتساع الرأسي داخل كل من الرأسين 
ويمكن تعليل الإختلاف في الإتساع الأفقي فهو ني الطاء أو الظاء أكثر منه في الصاد أو 


ه16 
اتساع رأسي أكثر داخل تجويف رأس الصاد أو الضاد ليكون ذلك بمثابة تعويض لهما 


عند كتابة كلمة ( ضبط ) تتضح المقارنة 
بين الرأسين من حيث البعد الأفقي. 
ومن حيث سماكة الرأس وسماكة القاعدة 
ظ حيث يظهر أن الجزء الأعلى. من رأس 
الضاد أقل سمكا من مثيله في رأس الطاء وأن القاعدة التحتية في رأس الضاد أكثر 
سمكا من مثيلتها في رأس الطاء أما المسافة من يمين القاعدة إلى يسارها في كل منهما 
فالفرق بينهما ني هذا الجزء ضئيل جدا لا يكاد يلحظ فإذا تعمد الخطاط المدقق 
المتعمق أن يعطي زيادة ضئيلة لقاعدة الطاء كان ذلك أجمل وأنسب لإيقاع عمود الطاء 
في يسار رأسها وإذا ساوى الخطاط في المسافة التحتية بين الرأسين لم ينقص ذلك من 
الجمال .. وأما الاختلاف بين الرأسين في درجة سماكة الجزء الأعلى فإنه يظهر فقط في 
هذه الكلمة وأمثالهاء ولكن لرأس الطاء مواضع معينة يجب أن يظهر فيها الجزء الأعلى 
نحيفا مثل الجزء الأعلى من رأس الضاد أو الصاد الذي يجب أن يحتفظ دائما بنحافته- 
وسيتضح في الصور الآتية المواقع التي يظهر فيها الجزء الأعلى من رأس الطاء أو الظاء 
مرسوما بأقل من ( نصف عرض القلم ) حتى يكون نحيفا وتظهر القاعدة التحتية 
حينئذ سميكة بكل عرض القلم: 


ذا طر طم طير طر 
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فهذه الصور وأمثالها تظهر في المواقع التي تتصل فيها الطاء أو الظاء من بعدها بصعود 
عمودي مثل الألف والكاف واللام أو بصعود مائل قصير مثل الدال» أو بصغود ضئيل 
مثل الهاء المنهية وأى حرف من الأحرف الخمسة تنحدر منه راء معلقة أو بالراء المعلقة 
المباشرة» فإن الحركة المناسبة تكون بكل عرض القلم أو بمد طويل نسبيا يتلوه حرف 
مناسب له مثل الراء الهلالية أو الدال أو الميم. 
أما في غير هذه المواضع فإن الجزء الأعلى من رأس الطاء أو الظاء يجب أن يقترب في 
سماكته من كامل عرض القلم وتنتقل الرقة والنحافة إلى القاعدة التحتية كما يتضح في 
الصور الآتية : 


لب للف طن طن من طن لل ارط 


وكذلك يكون رأس الطاء أو الظاء قريب من كامل عرض القلم إذا امتدت قاعدتها 
التحتية كما يظهر في الصور التالية: 


لوحد عب نار 


) الجما وأس ) الفاع والقااككت والواو‎ بسانتلا-١‎ ٠ 
ونرى القيمة الفنية للتناسب تظهر أثرها في رأس الفاء ورأس القاف ورأس الواو وما يتبع‎ 
الرأس من عنق وقاعدة تحتية» وتظهر لذلك صور كثيرة في كل من الثلث والنسخ‎ 


والفارسي والرقعة والديواني والجلي الديواني. 
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: فنفي الثليث : تظهر الصور الآتية‎ ٠ 


ف ق قف ىر 


وفيها يظهر تفاوت ضئيل بين هذه الرءؤس الأربعة في مدى ضخامة الرأس وعمق العنق 
حيث يظهر أن أصغر هذه الرءوس رأس الواو المقوسة إذا قورن برأس القاف والرءوس 
الأأخرى - كما يبدو أيضا أن أصغر الأعناق عمقا هو أيضا عنق الوأو المقوسة, وذلك 
الأجسام : 

أما الرءوس الثلاثة الأخرى فهى كلها متساوية فى مدى الضخامةء, ولكن تتفاوت أعناقها, 
فأعمقها عمقا هو عنق القافء ويقاربه في العيق كفيو عنق الواو الخنجرية ويقل عنهما فْ 
خط الأساس أما جسم القاف المفردة والواو الخنجرية فكل منهما منحدر تحت الأساس. 
فمن المناسب للجسم المنحدر العنق الأعمق. وكل هذه الرءوس فى الثلث يجب أن تكون 
مفرغة , والفراغ بداخلها كلها بيضوى مدور فى يساره وله زاوية حادة في يميئنه. 


* وم النسح : تظهر الصور الآثية : 
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وفيها يظهر مثل الملحوظات التي ظهرت ني صور الثلث وهي 
التفاوت الضئيل بين رؤس هذه الأحرف من حيث الضخامة ومدى عمق العنق فأصغرها 
في الصورة السابقة ني الثلث من حيث تماثل رأس الفاء والقاف فى الضخامة مع تفاوتهما 


قليلا في عمق العنق حيث يظهر عنق القاف هو الأعمق ليتناسب مع الجسم الكأسي 


مهأ 


الهابط تحت خط الأساس ولا يحتاج عنق الفاء إلى مزيد من العمق مثل القاف لأن. 
جسمها طبقي مرتكز على الاساس وهذه التفاوتات ما كانت تظهر لولا مراعاة التناسب. 
وتتمائل هذه الصور أيضا مع أمثالها في صور الثلث من حيث أنها عار 
وفراغاتها أقرب إلى هيكل دائري صغير وقد كان في الثلث بيضويا ولو افترضنا أن هذه . 
الأحرف كتبت جنبا إلى جنب مرة بالثلث ويقلم واحد فلابد أن تكون صورها في الثلث 
أضخم نسبيا من صورها في النسخ .. وهذا التغاوت في الضخامة تستدعيه وتتناسب معه 
الجماليات الذاتية الخاصة بكل من الثلث والنسخ على حدة. 


٠» »©‏ 
وفيها نلحظ أولا أن كل هذه الرؤس مطموسة ولا يجوز بأي حال أن يظهر بداخلها أي 
فراغ وهذا من الجماليات الذاتية الخاصة بهذه الرءوس في الخط الفارسي .. ولكن 
الأعناق تختلف وتتفاوت فيلاحظ أن أعمقها هو عنق حرف القاف والتناسب يستدعي 
ذلك بسيبب أن حجبتم القاف كاس يحتاج إلى هبوط قليل تحت خط الأساس وهذه 
تتوحد فيها الروح الجمالية العامة للخط العربي وإن لم يتلاق الفنانون المختصون بكل نوع 
فيه ويتفقوا على ذلكء ونظرا لاختلاف صورة الجسم في الفاء والواو فقد اختلف اتحاد 
العنق وحجمه فيهما فهو في الفاء قد ذهب إلى اليمين قليلا عند انحداره من الرأس حتى 


٠‏ > يشتد تلاصقه بالجانب الأيمن من رأسها وهذا هو الذى يكسبه التناسب الجميل. مع.. 
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ويلاحظ أيضا التفاوت في البعد الافقي بين الجانبين الأيمن والأيسر في كل من رأس 
واي الرقعة : تظهر لنا الصور الآتية : 


ىف شه ور 


وفنا ب وامحظ: إن برعوون :هيلا الألخترف جز اناما عقا ري نهدا :افا «كطافلت ا تدان 
فلايضر هذا بجمالها ولكن رأس القاف أكثرها ارتفاعا عن خط الأساس وذلك لأن 
جسمها كأسي عميق ني حين أن جسم الفاء طبقي وجسم الواو هلالي وفي الخطوط 
السابقة لوحظ أن الأجسام الكأسية والهلالية والخنجرية يحتاج جمالها الذاتي إلى الهبوط 
بها عن خط الأساس أما ني الرقعة فإن الجمال ني هذه الأجسام المختلفة الصور ١‏ ما كان 
منها طبقيا وما كان كأسيا وما كان هلاليا ) لا يتم إلا بارتكازها كلها على خط الاساس 
الديوائي والح تي : تظهر الأحرف السايقه بالصور الآنية : 
ظ ش : 0 : 
وفيها يظهر التماثل ني صور الرءوس مع صورها في خط الرقعة من حيث أنها كلها 
الأجسام الطبقية والكأسية والهلالية كلها على خط الأساس. 


والاختلاف بين صور الديواني وصور الرقعة في هذه الأحرف محدد في ناحية واحدة فقط 
وهي أن ارتفاعات الرءوس فوق خط الأساس كلها متساوية وذلك راجع إلى خصيصة فنية 
يلتزم بها في الديواني والجلي الديواني وهي زيادة درجة انحدار الأجسام فيهما نسبيا عن 
درجة انحدار الأجسام في خط الرقعة. فينشا من ذلك زيادة ارتفاع الأجسام الكاسية في 
خط الرقعة عن الأجسام الطبقية والهلالية . ظ 


بالمقارنة بين أجسام الحروف الطبقية في الخطوط المختلفة تظهر لنا الصور الآتية : 
يٍ الثل» : 
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يلاحظ قيمة التناسب تتدخل فى مدى الاتساع الأفقي لهذه الأحرف,ء حيث قد أوحى 
التناسب إلى الإحساس الفني بأن يكون طبق ١‏ الكاف المفردة ) أصغر نسبيا من طبق 
الباء والفاء المفردتين ٠‏ وذلك لأن الطبق الآكثر اتساعا لا يتناسب مع عمود الكافء فلو 
تصورنا أن اتساع طبق الكاف قد وصل ست () نقطء فإن هذا الاتساع لا يتناسب مع 
عمود الكاف الذي تقاس قامته بسبع )١(‏ نقط - أما الباء أو احدى أختيها وكذلك 
الغاء المفردة فليس لأي منها عمود كعمود الكاف, وقد اقتضى التناسب والذوق الغفني 
معا أن يزداد اتساع طبق الباء والفاء عن طبق الكاف, وكان هذه الزيادة في طيق الباء 
والفاء تعويض لهما عن غياب العمود منهماء وهذه الأطباق قابلة للمد الاختياري فتظهر 
صورها كما بلى: ظ 


واي النسنح : تظهر هذه الأطباق فى الصور الآتية : 


١١ 

ويلاحظ أيضا مثل ماحدث في الثلث أن مقياس طبق الكاف يكون اتساعه أقل 
من اتساع طبق الباء والغاء وذلك بسبب أن للكاف عمودا في يمينها يأتي اتساع الطبق 
بعده من اليسار ويما أنه لا يرسم للباء المفردة ( أو أختيها ) ولا للفاء عمود (كالكاف) 
فإن التناسب يستدعي توسيع طبق الباء والفاء كتعويض لهما عن العمود الغائب عنهما 
إلا أنه يلحظ أن مقياس طبق الفاء يبدأ فوق الفضاء الواقع على يسار رأسها ولم يدخل 
لحجم الرأس حساب في - جسم الطبق من أعلاه حسبما جرى عليه المقياس المتوارث في 
الفاء الأخيرة النسخية مفردة ومسبوقة:» والنتيجة الحسابية المنطقية لذلك أن يكون مقياس 
طبق الفاء من الأسفل أوسع نسبيا من طبق الباء بويا 
الخطاطين ني النسخ؛ ويستحسن الذوق الفني الإلتزام به وكما سبق أن ذكر أنه يجوز 
حدوث مد اختياري ني أطباق هذه الحروف في الثلث فإنه أيضا يحدث مثل ذلك في 

أطباقها النسخية فتظهر ني الصور الآتية : 


| 0 أ 0 ولمع 6 8 م-ه 
0 


ويجب أن يلتزم الخطاط بالصورة الفنية لإمتداد طبق الكاف المفردة فإنه يجب أن يكون 
شبه أفقي مع أنحدار قليل في حين أن إمتداد الكاف الأخيرة المسبوقة أو الياء والغاء 
يكون مصحوبا ولاح ااا ل ا لاف ادن الل 
يعطيه شخصية مستقلة عن غيره وأن تقاربت الصور. 

و الفارسي : تظهر الأحرف الطبقية السابقة بى الصور الآتية : 


كن 
“44» 


»© ج + جا 


0 خف هف 
و 

وفي هذه الصور يتضح لنا التشابه في مقياس فراغ الكاف مع الصور المائلة في النسخغ 

والتعليل المذكور هناك هو نفسه الذي يذكر هناء كما يتضح تشابه في إتساع طيق الباء 

في النسخ والفارسبي وهذا التشابه ناشيء من أن الفنائين الفرس قد تلقوا جماليات خط 


5 
النسخ العربي المتقن التي أخرجها ١‏ ابن مقله ) وأثرت في تذوقاتهم الفنية واتخذوا من 
بعضها نبراسا يهتدون به ني الذوق الفني لخطهم الذي أسماه العلماء ( نستعليق ) أي ' 
الخط الذي تأثر ببعض جماليات النسخ ممتزجة بجماليات خط الفرس ١‏ التعليق 
اتساع طبق الفاء ني الفارسي فإنه ينبغي أن يزيد زيادة طفيفة عن طبق الباء وتعطى 
هذه الزيادة الطفيفة للبعد الأفقي لرأس الفاء وعنقها. الخط الفارسي أيضا يشترك من 
يعض خصائصه مع خط النسخ ومنها قابلية بعض حروفه للمد الاختياري ولهذا يمكن 
كتابة الأحرف السابقة بصور ممدودة كما يل : 


وبالرجوع إلى الصور التي تم عرضها حتى الآن للمد الإختياري في الثلث 0 والفارسي . 

نلحظ تشابها بين هذه الخطوط الثلاثة فى طبيعة هذا المد فهو : 

-١‏ مد إختياري متروك لذوق الخطاط ليستخدمه فى ملء الفراغات إن إحتاج إلى ذلك 
أو ليستخدمه في تحقيق تماثل مستحسن . 

؟- هذا المد الاختيارى فى الخطوط الثلاثة مصحوب بتقعر قليل ويظهر فيه إنحدار فى 
ثلثئي مسافة المد ويرتفع الثلث الأخير إرتفاعا طفيفا وهذا من الذوق الجمالي الشترك 

- إن نهاية هذا المد الاختياري لا يصحبها بروز نحيف مرتفع إلى أعلى مثل الذي 


ف 06 الآتية : 0 
ف 


46#ججم 4ه جم 0 


ش 117 

تانق الكاف: الاخيرة مترةة از تتمرفة بعت ان ركون 'ارنسة نقيها :تن طبح النااء 

والسبب الواضح: لذلك هو الحركة الأخيرة في الواقعة من اعلى طبق الكاف والأخوذة من 

صورة الدال» ولا يحتاج طبق الباء إلى ذلك ولهذا فإن اتساعه أقل» ويزداد اتساع طبق 

الباء ذات السن البارز مع طبق الفاء ليتناسب مع رأس كل منهما. فمن هنا يلاحظ 
ثير قيمة التناسب في التفاوت بين هذه الاطباق في الاتساع ولا يجوز في خط الرقعة 

إظهار أي زيادة اختيارية فى هذه الأطباق كما لا يجوز الهبوط بأحدها تحت مستوى 


مين 


هك الأساس . 


وي الديواني : 
تختلف الصور كثيرا عما كانت عليه ب ا طبعنة ولكن 


0 


واستكمالا لهذه الصور الكأسية : يورد الباحث كل صور الأحرف الكأسية فيما يلى : 
-١‏ كئوس عملاقة تصل أعاليها إلى القمة : 
المن ال 


00 


| أ | ١م‏ | 
ولايجوز اتساع الكنوس ف هذه الأحرف عن مقاييسها المذكورة 58 


: كئوس تقصر أعاليها عن القمة‎ -١ 


لض لوث ءاف ل © 6 


ع5 
والككويين في ( الباء والفاء بصورتيها ) تقبل زيادة الاتساع أما في الكنوس الأخرى فإنها 
لا تقبل زيادة الاتساع. 


؟- ومن الصور الجميلة في الخط الديواني صور الحروف الهلالية الخمسة التالية: 
(رزروةو 
ويجب فى الديواني أن ترتكز هذه الهلالات على خط الأساس ولا تنخفض عنه؛ وهو 
نفس نظامها في الرقعة. 
وطن كل من كأس الكاف الأخيرة اللسبوقة وكأس اللام الآخيرة السبوقة بصورة 


كل منهما فى الصور الآتية : 


ار " ئ 
»© 
: ْ ومتروك للخطاط أن يشغل 


مورت أ :عنهما ,كل قزيلة شرفي ا لا فول ظ 
ه- كما يجوز رسم صورة متسعة هابطة للباء الأخيرة المسبوقة أو أختيها لكن هبوطها 
نإ 
ىو أ 
لينو يعارظة كن قط الانعاس وترون اتسيف اللخطاط وده قد ار اليوط ردقال 
٠‏ فتظهر بالصورة التالية: 


1١ 16 


7 2 7 ' 4 م 1 7 24 7 7 : 

ونه 6 0 : 

وي الجلي الديواني : [ ظ 

ويلاحظ مما سبق من عرض صور الأحرف التي وصفت بأنها طبقية في النسخ وني الثلث 
وني الفارسي تخرج عن هذه الصفة ني الديواني وتدخل فى نطاق الحروف الكأسية وأن 
بعض هذه الكئوس يقبل الاتساع اللجوف الهابط مثل اللام والكاف اشر فين وم جسدة 
الباء المسبوقة والسين أو الشين التي تتلوها ألف. 

وكل هذه الصور يحدث مثلها ني الجلي الديواني مع فارق مهم وهو أن جميع الكئنوس 
سواء منها ما يقبل المرونة والاتساع أو ما لا يقبل لا يجوز فيها الهبوط تحت خط 
لاأساس - ويحصل هنا عرض صوره لعيارة كاملة في خط الجلي الديواني تظهر فيها 
أنواع الكنوس الضيقة والمتسعة» وهي محكومة كلها بخط الاساس في أسفلها. 


ولكن استحسن الخطاط ( حامت الآمدي ) أن يتجاوز هذا الالتزام الذي ذكرناه في الجلي 
للبسمله بخط الديواني الجلي تجاوز فيها هذه القاعدة فى شكل جمالي مستحسن حيث 
نراه قد هبط بئون ١‏ الرحمن ) تحت خط الأساس فاستعار بذلك هذا التصرف الجمالي 


من طبيعة الخط الديواني في إخراج مستحسن بالخط الجلي الديواني : 


لل 


( عن * ناجي زين الدين © ٠‏ مرجع سابلق ) 

5 -التناسب الجمالي يي حرف ( اللام ): 
يظهر حرف اللام ني الثلث على صور متنوعة كثيرة في الإنفراد وني الإبتداء وفي الوسط 
وفي النهاية والجزء الأساسي. ظ 
م الثلث : ني كل صررها ومواقعها عمود يشبه عمود الألف من حيث درجة 
السمك ويقل عنه ني عدد النقط الرأسية» فالنقاط المناسبة لعمود اللام تساوي () 
ست نقاط وذلك لأن النقطة السابعة قد أعطيت للجسم التالي للعمود ولذلك يتساوى 
في خط الثلث عمود اللام المفردة مع عمود الكاف. 

* اللام المفردة والأخيرة المسبوقة : 
فتظهر صورها ولها عمود يتساوى مع عمود الكاف المفردة والأخيرة كما يلي: 


ن نك يلبلا .لا 


ويلاحظ أن الصورتين الأخيرتين قد ظهر في كل منهما على الجانب الأيسر من عمود 


: 007 

القراءة الصوتية هو حرف الألف التالي للأم» ولكن علماء الخط يعتبرون هذه الصورة 
الكتابية في حكم الحرف الواحد ويسمونها ( لام ألف )» ويحددون لها المقاييس 
التناسبية الموضحة في. النماذج لتحقيق الإتضباط والتناسب الجمالي الخاص بهذه 
الصورة» كما أن لكل صورة مما سبق مقاييسها الجمالية الخاصة بها ويلاحظ أن اللام 
المغردة والأخيرة هي من مجموعة الحروف الكأسية التي يراعى فيها هبوط الكأس 
ابتداءا من نقطة التحامه بالعمود بمقدار نقطتين أولهما فوق خط الأساس والثانية 
تحت خط الأساس وبذلك يتحقق جمال التنظيم في مواقع الأحرف بين القمة 
والأساس والهبوط تحت الأساس . 

اللام المبتدئة الملتصلة بحرف يتلوها : 


ام ام اليم إلى اليسار مع الحرف التالي فيظهر ذلك في الأمثلة التالية: 


را الى اراك ليلص 
7 30 حر 


صور اللام. التوسطة. بين خرفين.وغى..متصلة بكل منهما 


من الممكن تحويل كل الأمثلة السابق عرضها في اللام المبتدئة بأمثلة قريبة منها تظهر 
فيها اللام مسبوقة بحرف ما بحيث يتكون من الأحرف الثلاثة كلمة عربية كما يلي : 


١ 14 


٠0 
؟* كلملل ظ‎ | 
0 
ويلاحظ أن الصفة الأساسية المشتركة في 1 صور اللام السابق عرضها أنها جميعا‎ 


اليد والكاف الأخيرة كما سبق يضام ذا ذلك في المقارنة. [ 


* الصورة الفريدة لحرف اللام ألف : 


إن حرف ١‏ اللام ألف ) المفردة له صورة أخرى فريدة يرتبط فيها حرف الألف 
بحرف اللام ارتباطا عضويا وثيقا وموضع الارتباط بينهما يقع على الأسفل ويبدو على 
شكل حلقة مثلثة تحتوي في داخلها على فراغ مثلث مغلق ومن هذه الحلقة المثلثة 
تتفرع اللام ني اليسار مائلة وهابطة من اليمين إلى اليسار حتى تندمج نهايتها بي 
الضلع الأيمن من الحلقة ثم تخرج اللام لتكون الفرع الأيمن مبتدئة من الضلع الأيسر 
من الحلقة وصاعدة نحو اليمين ني اتجاه مائل حيث تنتهي قمتها في نقطة أعلى من 
قمة الفرع الأيسر: 2 


لي 
© 


1 


لكا 

فيلاحظ في هذه الصورة والمقاييس المجاورة لها من جوانبها الأربعة مايآتي: 

' اللام آلف ) ليس فيها جزء عمودي كما كان الشأن في‎ ١ أن هذه الصورة لحرف‎ -١ 
الضنون السمابنة:‎ 

؟- أنها تبدأ من اليسار بحرف اللام هابطا إلى اليمين حيث يندمج الجزء الأخير منه 
في الجانب الأيمن من الحلقة المثلثة. 

؟- يتلو ذلك الضلع الأسفل من الحلقة المثلئة هابطا من اليمين إلى اليسار بإمتداد 

:- يتلو ذلك حرف الألف مكونا الجانئب الأيسر من الحلقة المثلثة وصاعدا مائلا إلى 
اليمبين حتى ترتفع قمته عن قمة الجانب الأيسر بمقدار نقطة ونصف وهذه 
الخطوات الأربع هي نفسها التي سبق عرضها بدون فصل بينها. 

ه- الحلقة المثلثة وحدها يبلغ إرتفاعها من اليمين واليسار ١‏ نقطتين ) ويبلغ 
امتدادها المنحدر من اليمين إلى اليسار نقطتين أيضا أي أن هذه الحلقة المثلثة 
وحدها محصورة داخل مربع متساوي الأضلاع طول ضلعه نقطتان رأسيا وأفقيا. 

1- الصورة الكلية لهذه اللام ألف ذات الفرعين المائلين محصورة داخل مربع متساوي 
الأضلاع طول كل ضلع يساوي سبع نقط ١‏ 


ويورد الباحث الصور الآتية في خط الثلث للملاحظة مابينهما من ترابط وتشابه فني : 


ا ”1 


17 
فالحلقة المثلثة في قاع اللام آلف هبي نفسها الحلقة المثلثة التي تستخدم في رسم الهاء 
الحلقية والثاء الحلقية في صورتها المفردة التي تأتي في أواخر الكلمات في خط الثلث. 
والفرع المائل الأيسر من اللام ألف ني خط الثلث يصلح أن يستخدم أيضا في رسم 
الضلع الأساسي من الكاف المائلة التي لا يليها حرف صاعد في خط الثلث. : 


وتزداد هذه الملحوظة وضوحا عند تأمل صورة الجزء الأساسى من الكاف التبوعة 
: اء معلقة فى (خط الثلث). 


هم 


وق النسح : ظ ظ 
يلاحظ أن للام في خط النسخ صورا متنوعة كثيرة في الإنفراد وني الابتداء وفي الوسط 
وني النهاية» والجزء الأساسي ني كل صورها ومواقعها عمودي يشبه عمود الآلف رقة 
وطولا باستثناء صورة واحدة سيأتي عرضها وشرحها في النهاية». 

اللام المفردة والأخيرة المتصلة بما قبلها : 

الجزء الأساسي فيها عمود يتساوى مع عمود الألف كما يتساوى مع عمود الكاف 
المفردة والأخيرة كما يل : 


21 ليث" بلك المثب 
1ل ل لعلف جل مل دلق 


ولذا يلاحظ أن الألف المفردة في خط النسخ ليس لها حلية في أعلاها ولكن الحلية في 
خط النسخ ملازمة لعمود الطاء والظاءء وهي ملازمة أيضا لكل عمود آخر (غير 


الألق) يقع ني الابتداء - وتحذف الحلية من عمود الكاف واللام التالية لحرف -سابق 


كما فى الأمثلة السابقة . 


7و 


* ( اللام المبتدئة ): تقضح نسبها الجمالية في الصور الآنية:- 

لك زال ذللا للن للذى ذلله لله آله 
1 41 اب اك يعار ئدة انه لش رأ 
ل اوارلى ليه 


* اللام المتوسطة بين حرفين كل منهما متصل بها : 


من الممكن تحويل كل الأمثلة السابق عرضها في الام المبتدئة بامثلة شبية بها تكون 
افا تمن هه الاتعلة .+ [ 


تلك مالا قسه قله اللهم الم يد ليد ليل الى 


عند المقارنة بين صور اللام المبتدئة واللام اللتوسطة في كل ما سبق من الأمثلة نجد 
أن اللامان المتتابعتان في ( لفظ الجلالة )» هما أقصر قامة من سائر اللأمات ني أي 
كلمة أخرى وأن التذوق الفني ني لامي لفظ الجلاله مستلهم من جلال اللمسممبى وهو 
الذات الألهية فإن لها ني قلوب الخلق جميعا رهبة وجلال .. وذات الله ليست في 
حاجة إلى كتابة إسمها بحروف ضخمة فهو (جل جلاله موصوف في حس كل مخلوق 
.. بأنه هوالآكبر) وعظمته غنية عن تضخيم الرموز الكتابية الدالة على قراءة اسمه, ولكن 
الذوق الخطي ني شعور أئمة الخطاطين في معظم أنواع الخط العربي قد اتجه 
(قصدا) إلى تصغير قامة اللآمين في لفظ الجلاله ليكون لهذا الرمز الخطي صورة 


١7 

متميزة عن أية كلمة أخرى تتشابه معه في نفس الأحرف مثل كلمة «ذلله) «له) ويذلك 
يظهر للرمز الكتابي الدال على ذات الله شخصية رمزية تبعده عن أى تشابه مع 
الكلمات الأآخرى التي يتوالى فيها لامان تمشيا مع تعظيم ذات الله الذي ليس: (كمثله 
شىءع) . 

وأكبر إرتفاع ممكن. 

فباستثناء لفظ الجلالة يلاحظ أن عمود اللآم يقصر نسبيا عما إذا كان الحرف التالي 
لها منخفضا عن اللآم» فيأخذ هذا الحرف المنخفض موقعه المناسب له بالنسبة لخط 


الأساس ويؤدي ذلك إلى تقصير قامة اللآم فوقه وثرى ذلك فى بعض الكلمات الشابقة 


مكل: 
اللم يلحد ين ,يخ لح عله على بلى 


أما إذا كان الحرف التالي للآم يتساوى معه في مستوى الجلوس على خط الأساس 
فإن قامة اللام يزداد ارتفاعا: نسبيا عن مثيلتها فى الأمثلة المعروضة بعاليه, .ونلحظ 


ويلاحظ أن الحروف ني فنون الخط العربي تصغر ني بعض الحالات وتكبر في بعضها 
الآخر كما أنها تقصر فى كلمات وترتفع في كلمات أخرى ليتحقق لها (التناسب) 
الجمالي مع مايصحبها من الحروف السابقة أو اللاحقة, وسياتي في خلال هذا البحث 
المزيد من تأثير قيمة التناسب) على حجم الحرف تارة وعلى موقعه ارتفاعا وانخفاضا 


يفق 


الصورة الفريدة لحرف اللأم ألف المفرد: ظ 


من حيث الشكل الكلي تتشابه مع تلك الصورة الفريدة التي سبقت في خط الثلث, 
لكنها تختلف عنها كثيراً من حيث الحجم, ويلاحظ ذلك في صورتها التالية: 
2 
وعند المقارنة بين هذه الصورة الفريدة للام ألف في خط النسخ والصورة الفريدة 
الأخرى ني خط الثلث سيظهر تشابه بينهما من جهة وإختلاف من جهة أخرى.. 
فأما التشابه فهو ظاهر ني أن كلا من الصورتين الفريدتين تتكون من فرعين مائلين 
متباعدين في أعلاهما ومتلاقيين في أسفلهما حيث يندمج تلاقيهما في تلك الحلقة المثلثة 
المفرغة والفرع الأيسر في الصورتين هو حرف اللام » وهو الأغلظ سمكا والفرع الأيسر 
في الصورتين هو الألف وهو الأرق سمكا والأكثر إرتفاعا - ومن عناصر التشابه أيضا 
بين هاتين الصورتين أن كلا منهما محصورة داخل مربع. 
أما الاختلاف فيظهر واضحا في أن المربع الخاص بالصورة النسخية أصغر من المربع 
الخاص بالصورة الثلثية» وهذا الاختلاف في الحجم بين الصورتين ليس قاصرا على 
حرف اللآم ألف فقط في الخطين الثلث والنسخ) وإنما هو شائع في أحجام كل 
الحروف الأخرى وقد اهتدى الذوق الفني لاصحاب المواهب الخطية في هذين الخطين 
إلى الالتزام بهذا التفاوت ني أحجام الحروف النسخية والثلثية بوحي الفطرة الفنية 
السليمة قبل أن تظهر التحليلات النسبية التي بدأها الإمام ابن مقل» أي أن الجمال 
قد اهتدى إليه الذوق أولا ثم جاء دور الفكر العلمي بعد ظهور الجمال فوضع ‏ 
التحليلات التناسبية الجمالية مستخلصا إياها مما عرفه الذوق مسبقا. 


001/6 
إخراج الصور الجمالية ومن هنا يمكننا القول بأن (القيم الفنية» كانت إحساسات 
معنوية كأمنة في نفوس الملهمين وبمقتضاها خرجت (لقيم الجمالية) خاضعة لإدراك 
الحواس» ومن هنا أيضا يمكننا القول بأن القيم الجمالية ما هي إلا ابنة وليدة «لقيم 
الغنية وما ذلك كله إلا مجرد محاولة فلسفية لتشخيص كل من النوعين. متميزا 
ومجرد عن الآخر وقد أتى دور التقنيين الفكري) كقيمة علمية ثالثة مسبوقة بالقيم 
الجمالية التي كانت بدورها مسبوقة بالقيم الفنية. 
ويعرض الباحث الصور الآتية لما فيها من صلة جمالية بدراسة الصورة الفريدة من 
صور اللاآم ألف : 


والصلة الجمالية هنا هي أن الفرع الأيسر من حرف الام في هذه الصورة والذي يمثل 
حرف اللام يصلح هو نفسه أن يمثل الجزء الأساسي من الكاف المائلة وأن الجزء 
المرن ني الحلقة المثلثة المنحدر من اليمين إلى اليسار هو الذي يظهر في نفس هذا 
الموقع مبتدئا من نهاية الجزء الأساسي من الكاف ومنحدرا نحو اليسار وهذا الجزء 
قد أخذ حجما أطول من مثيله في حلقة اللام آلف ليكون صالحا (ومناسبا) لإكماله 
بالجزء الأخير من الراء المعلقة» أو ليكون صالحا ومناسبا لإكماله بالجزء الأخير من 
الياء الراجعة. 

و2 الغارسي : 

وقد أتضح مما سبق أن الفنانين الفرس استلهموا من الصور الجمالية للنسخ العربي 
المتقن وأخرجوا صورا جمالية تمت بشيء من الشبه قريب أو بعيد بجماليات النسخ 
العربي التي سبقتها إلى الظهور بي تاريخ الخط العربي وكما تعددت صور اللام في 
النسخ العربي على أوضاع كثيرة فقد تعددت أيضا في الخط الفارسي أو كما يسميه 


17 
العلماء (النستعليق) على أوضاع كثيرة أيضا وفيها جميعا يظهر الجزء الأساسي من 
الرايي فاو واو وبي دي يسبقه أو يتلوه من 


1 
4 
الأخيرة (دات الكأس) , أما حرف (لام ألف) فعموده مأخوذ من عمود الألف وطوله 
كطول الألف ١‏ ثلاث نقط ) وتتصل به وصلة خاصة بحرف اللآم ألف تأخذ وحدها 
(نقطة) رابعة تحت نقط العمود ولاتهبط هذه الوصلة عن خط 0 ولك كاين 
فى الأحرف الكأسية فى الخط الفارسي وقد أخذ الفنانون الفرس 53 9 الكؤوس 
من مثيله في خط النسخ العربي ال متقن أما الصورة الجمالية للكؤوس في الخطين فهي 
مختلفة حيث يظهر لها فى الخط الفارسى ملامح جمالية خاصة بها وبهذا تتميز 
جماليات كل خط عن مثيلتها ني أي خط آخر وإن تشابهت أحياناً في تنظيم 

المواقع. [ 


* صيور اللآم المبتدئة : المبتدئة : 


لم ل عللاء اللرى زلا سر لر 


و ا 
ات لف لعشاء لضم لقم ليث لسن لز 


0 


2 


ل 0 


الرليسم ل ا 


سسا و . 


كبيج 


تبلاحظ. كل خمون اللآم في هذه الأمثلة يجوز فيها استخدام الجزء الأساسي في هيئة 

عمود يتفاوت طوله نسبيا مابين نقطتين أو ثلاث ليتناسب جمالياً مع الحرف التالي, 

لكن اللام التي يتلوها رأس جيم أو مايماثلها تجوز فيها أيضا صورة مائلة منحدرة 
من أعلى اليمين إإلى اليسار مصحوبة بتقوس متبادل فهي جائزة ني الكلمات ١‏ لجه. 

الخيرء ولج» وأمثالها). 

وهذا التنوع في الصور يضع تحت تصرف الفنان ثروة كبيرة من التصرفات الفنية 

تتيح له فرصة الاختيار منها حسب مايرشده إليه ذوقه الغئني في صياغة الكلمات 

والجمل وهذه الصورة المرنة المائلة للآم التي تليها رأس جيم أو مايماثلها مأخوذة من 

جماليات النسخ العربي المتقن أخذها الفنانون الفرس وأعطوها ملامح جمالية خاصاً 

بها تختلف عن ملامحها الجمالية في النسخ العربي. 

* صور اللام المتوسطة بين حرفين كل منهما متصل بها :- 
لاتظهر اللام في هذه الحالة إلا بالصورة العمودية فقط وهذا أيضاً هو وضعها الجمالي 
في النسخ العربي المتقن ويمكن تحويل صور الام المبتدئة كما يلي :- 


سال بل تا حل و حل رط | 


للم كر ل 


فد 


0# 9 9 الرئعة : 
كل صورز اللام في خط الرقعة ( مفردة ومتوسطة وأخيرة مسبوقة ) يظهر فيها الجزء 
الأساسى عمودياً شبيهاً بعمؤد الألف ويزيد ارتفاعه قليلاً عن الألف المفردة» ويصل 
أرتفاعه إلى ثلاث 0 وف القليل منها اد ادن 
ث*# صور صو لق الشيدة ولأخيةالتملة ٠‏ المفردة 0 المتصلة : 


:كل عل انز فر أ[ علا 


فالجزء الأساسي في اللام المفردة يزيد قليلاً عن مثيله ني الألف المفردة واللآم الأخيرة 
المتصلة» ولكن الجزء الأساسي في حرف اللأم ألف المنفردة والمتصلة لايزيد عن نصف 
عمود اللامات الأخرى» وم يكن هذا التفاوت في الطول إلا ليتناسب العمود جمالياً مع 
الجزء التالي له : ففي حرف اللأم ألف يلاحظ أن الجزء التالي لعمودها القصيزر طويلاً 
ومنحدراً حتى تصل نهايته إلى خط الأساس وقد تهبط عنه هبوطأ ضئيلاً وهو شبية 
براه كبيرة تساوي رائين متصلتين» وهذا الجزء الأخير من حرف اللآم ألف هو 
اطول الالسراء امسبيا: و كلسو انام زذ|اماقوين بالشنم الالخين.مق اللذنات 
الأخرى. وم يظهر هذا الجزء الأخير من اللام ألف بمثل هذا الطول في الخطوط 
الأخرى, فهو بهذا الطول خاص بخط الرقعة فقط الذي ابتكره الأتراك والذي يناسبه 
جماليأ أن يكون الجزء العمودي السابق له قصيرأ حتى يكتمل بروز الصورة الفريدة 
لحرف اللام ألف في خط الرقعة ظ 
* عور الثم اليد البتدئة :- < 
لك لل :لل للزى. رلك “لام 027 
ٍ 5 لذه سه له ل لم لو ”,لسرم تر لس 


174 
ويلاحظ من الأمثلة السابقة أن أي من الحروف الآتية ذكر اللأم المبتدئة وكان هذا 
الحرف في آخر المقطع تسبب في قصر عمود اللأم فيكون مقداره نقطتين وهذه 
الحرف هي : مجموعة الراء ( الراء والزاي والواو ) ومجموعة الجيم ١‏ الجيم وأختيها 
والعين والغين ) ومجموعة الباء وتشمل ١‏ الباء والتاء والثاء والفاء ). 
* صور اللآم المتوسطة : 


ملك علل عبلو, عدر لم يلم يلل لد خلبا 


فلم يحدث ني هذه الصور تغيير في مقدار طول عمود اللآم حيث يلاحظ هنا أيضا 
مثلما كان في اللام المبتدئة مابين ثلاث نقط ونقطتين» وسبب القصر في عمود اللآم 
هو نفس السبب السابق ذكرهء أما قصر اللأم فى لفظ الجلالة فهو متعمد لتميز لفظ 


* وي الديواتي : تتنوع صور اللآم حسب التصنيفات التالية ِ 
صور اللام المفردة واللآم ألف : 

ظ ظ فالجسم الأساسي في اللام المفردة هو بعينه الجسم 
“أكارا -. : الأساسي في الألف المفردة الكأسية وصله في نهايته نحيفة 
/ “قر إن صاعدة من اليسار إلى اليمين ومن الواجب أن يكون 
ْ 00 ' جسم هذه اللآم عملاقاً يبدأ من القمة ويرتكز على خط 
الأساس بخلاف جسم اللاآم ألف فهو قصيرء وقد وضع الفنانون نسبة فنية يستحبها 
الذوق بين. .ارتفاع اللام المفردة الكأسية وهو يساوي سبع نقطء وارتفاع اللآم ألف. .. 
يساوي فقط أربع نقطء ولكل من الصورتين نسبتها الجمالية الخاصة بها. والحلية 
العمودية لازمة في هذه الصور جميعها ( ماعدا اللآم ألف المسبوقة ) وتراها طويلة 
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نسبياً مع الأجسام العملاقة وقصيرة مع اللأم ألف المبتدئة. ليتم بذلك التناسنب. 


صور صور اللام المبتدثة : المبتدئة : 


(زىللزى ور س زد ف فزى 


ول (فن قراو ول 


وعند تأمل الجزء الأساسي من اللام البتدئة سيلاحظ دائما أنه أقصر من جشم اللآم 
المنفردة وأنه مع قصره مرتفع عن خط الأساس خضوعاً لخصوصة فنية يتميز بها 
الخط الديواني وهي أن الحروف المتصلة تقع متتابعة على اتجاه منحدر حتى يكون 
أولها هو أعلاها وآخرها هو أسفلهاء ومن أجل هذه الخاصية تظهر اللآم المبتدئة 
والمتوسطة أيضا بجسم منحنى قصير مرتفع عن خط الأساس لتهيأة مكان مناسب 
للحرف التالي الذي يجب أن يكون منخفضا عن اللأم» ولهذا فإن كل اللآمات المبتدئة 
والمتوسطة قصيرةء ومن الخصائص الفنية في الخط الديواني أن الألف المفردة تقبل 
الاتصال باللام التي تليها. فمن الممكن كتابة لفظ الجلالة كله بحروف متشابكة؛ وكتابة 
الألف واللام والدال أو الذال» أضا في صورة متشابكة, كما أنه يجوز ا كتابة هذه 
الأحرف ني لفظ الجلالة وني ( الذي ) بألف منفصلة عما بعدها كما يحدث في 
الخطوط الأخرى وحينئذ تكون اللآمان في ١‏ لفظ الجلالة ) هي أقصر عن أي لام في 
أي كلمة أخرى كما سبق ذكره في التحليل الفني الخاص بلفظ الجلالة. وسواء كتب 


.مما 
لفظ الجلالة في الديواني متشابكا أو غير متشابك فإنه في كلتا الحتلتين يتميز عن 


'سائر الرموز الكتابية .. وسيتضح ذلك أيضا في أمثلة اللآمات التوسطة في 4 الطدون 


بل فوم 


* صور 57 اللتوسطة : م الوئل و عاق» 1 
وحجم اللام 0 صغير أيضا مثل ‏ حجمها في اللام المبتدئة ويبدو أصغر مايكون 
في لفظ الجلالة المسبوق بالفاء حرصاً على تميزه. 

* صور اللأم الأخيرة المتصلة قبلها: 
يمكن أن تعامل اللآم في هذه الحالة معاملة اللآم اللفردة» أي أنها تكتب مرتفعة تبلغ 
رأسها القمة وهابطة بائحناء حتى تصل كاسها إلى خط الأساسىء ويصعد من نهاية 
الكأس وصلة نحيفة تتقاطع مع جسم اللآم كما يلي:- 


كما يحهوةز أيضا رسمها بصورة فريدة لاتظهر إلا في الخط الديواني وحده فترسم 
50 يكتب فى ا ا » وتماثلها في هذه 


ٍِ 


* و الجلي الديواني : تظهر اللأم كذلك بأحجام متفاوتة حسب أوضاعها (منفردة 


ومبتدئة ومتوسطة) مثلما كانت متفاوتة الحجم فى هذه الحالات الثلاث منفردة ومبتدئة 
وفتوسطة ب الخط الدورانى بم ,قازق تصال امهم يتعير يمن الخصاتك العيالية للع 
الديواني وحده ويظهر هذا الفارق الجمالي ني أعلى اللام المبتدئة والمنفردة كما يظهر 
أيضا ني أعلى الألف المنفردة : كما في الصور التالية :- 


ام1١‎ 


| ذنى معرره [ عمد » لذ عرد » 


نلرننئ نف 


ولكن اللام والكاف الأخيرتين لاتهبطان خط الاساس مثل تلك الصورة التي تظهران 
بها في الخط الديواني. 

ولا يقتصر التغاير بين هذين الخطين على الكاف واللآم في موقعهما المتصل في الآخر 
وإنما هناك بعض الأحرف الأخرى يتغاير فيها هذان الخطان ومنها الدال المفردة 
وأختها والهاء المبتدئة والمتوسطة ورأس العين المبتدئة وأختهاء وقد أشار الباحث إلى 
بعض هذه المتغايرات فيما سبق عرضه. 

ومن الخصائص الفنية التي لاتظهر إلا في الخط الديواني والجلي الديواني أته لايظهر 
في هذه الخطين أجزاء عمودية ولا أجزاء أفقية أو شبيهة بالأفقية ولذلك فإن الجزء 
الأساسي ني صور الألفات واللامات في أي موقع يظهر إما منحنياً في اللآمات الهابطة 
عن أعلى إلى أسفل أو صاعدأ من اللامات والألفات الهابطة من أعلى إلى أسفل أو 
صاعداً مائلاً في الألفات المسبوقة ولا وجود لأي جزء عمودي منتصب ولا لجزء أفقي 


؟١-التناسب‏ الجما 
يظهر الأثر الفني لقيمة التناسب في دراسة صور حرف الكاف في الخطوط الختلفة 
وقد اهتم علماء الخط العربي على ضوء النسبة الفاضلة التي أخرجها ابن مقلم 
وحت الآن زوفتو ستابيتن: عمينة لكل جو هن أجراق ازوف السدلفة براغة عدر 
الكاف نصيبه من إهتمامهم بمقاييسه النسبية في الخطوط المختلفة. وسيتم عرض 


نماذج من هذه الدراسة فممأ يل 6 


869ا .2 
ئ نحط الثلث : 
تظهر الصور الآتية ولكل منها مقاييسها النسبية :- 


الف معارة ان ترون 


فيلاحظ هنا أن بين الألف المفردة والكاف المفردة 
ا تقاربا يكاد يكون متماثلا في الجزء المسودي, 
فهو في الألف المفردة - “ سبع نقط ومثيله ني الكاف الفردة - + ست نقط فقط. 
أما النقطة المتبقية فقد خصصت لقياس انحدار الجزء الطبقي من الكاف؛ وبما أن 
الحرفان يتمائلان في مجموع البعد العمودي الممتد بين القمة وخط الأساسء فكان من 
المناسب فنيا لعمود الكاف أن تؤخذ منه نقطه لتعطي لاتحدار الجزء التي 
ولكن صور الكاف المبتدئة والموصولة بحروف بعدها تختلف عن صورتها المفردة 
اختلافا كبيرا. وذلك من أجل تحقيق القيمة الفنية للتناسب تحقيقا جمالياء وسيتضح 
ذلك بالصور الآتية :- 


3 
فهنا يلاحظ أن الجزء الاساسي اوهو الأوسط) في جسم الكاف الموصولة بالألف أقل 
عمقا من مثيله في جسم الكاف الموصولة بالأحرف الأخرى وما حدث ذلك الاختلاف إلا 
لتحقيق القيمة الفنية للتناسب فالكاف الموصولة بالف أو بما يشبه الآلف من الأجسام 
الصاعدة مثل اللام يقاس العمق الرأسبي لجزئها الأساسي «الأوسط) بثلاث نقط 
ونصفء أمأ مثيله ني الكاف المتلوة بالأحرف الأخرى فإن عمقه الرأسي يناسبه أن 
يكون (در؛) أربع نقاط ونصفء ولو وضع أحد هذين العمقين مكان الآخر لاختل 
التناسب وضاع الجمال» وينبغي التأكيد على أن فنون الخط العربي قد زودت الفنان 


5 الصور لكل حرف حتى تهيء له حسن الاختيار والعدول من صورة إلى صورة 
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أخرى للحرف ليتمكن من تحقيق التناسب بين الصورة المفضلة وما يجاورها من 
الحروف السابقة والتالية لها وقد حدث ذلك فى حرف الكاف فيلاحظ له صورة أخرى 
ذ. خط الثلث يمكن أن نسميها ( الكاف المزدوجة )ولا تستخدم إلا في حالة الابتداءء 

ظ مدمطدة” 00 : 

وهي مقسمة إلى أجزاء فلكل جزء منها مقياس فني يناسبه 
ويجعله متناسبا مع الأجزاء الأخرى كمايتضح في النموذج. 
أما ا اا 0 ل 


© © © © > 


اختلاف اتجاه الاتحناء الواة قع في اليمين عن اتجاه الانحناء الواقع في اليسار فالانحناء 
في اليمين منحدر إلى أسفل والاتحناء في اليسار مرتفع إلى أعلى ليتناسب مع نهاية 
الرأس» والحرف التالي لهذه الصورة ( الكاف المزدوجة ) ينبغي له جماليا أن يكون 
واو ووو واوا اودارا وو 1 
م يتحقق التناسب حيث أن الصورة الكلية لهذه الكاف المزدوجة ذات ضخامة تحتاج 
إلى توسيع الفراغ بينها وبين الحرف التالي لها ليتحقق التناسب. أما الكاف المتوسطة 
فإن الإرتفاع العمودي لجزنها الأساسي الأوسط يتمائل مع مثيله ني الكاف المبتدئة 
فيكون أقل نسبيا إذا أتى بعده حرف صاعد 2000 ويكون أطول من 
ذلك نسبيا إذا أتى بعده حرف غير منتصب ويتضح ذلك في الأمثلة التالية : 


5 لكل سكك بك 


وقد تستدعي بعض التراكيب الفنئية إلى وضع الكاف المزدوجة في موقع متوسط بين 
حرفين وهذا الموقع لن يخرجها عن نفس صورتها المبتدئة وسيكون الحرف السابق 
لها منتهيا في يساره بحركة نحيفة وليس له إتصال عضوي وثيق مع الكاف المزدوجة 


00 

بعده مثل الإتصال العضوي الذي اتضح في أمثلة الكاف المائلة حيث يصعد الحرف 

السابق صعودا مائلا ليندمج مع الجزء الأساسي الهابط نحو اليمين. ' 
ومن هذه الأمثلة يتضح أن الحرف السابق لهذه الكاف المتوسطة الظاهرة في كل مثال 
يصعد من اليمين متجها إلى اليسار ليترابط ترابطا عضويا مع الجزء الأساسي من 
الكاف الذي يهبط من أعلى إلى أسفل متجها من اليسار إلى اليمين ويحدث بين 
الجزأين تلاحم في الاعلى وانفلاج في الأسفلء» وهذا هو ما أسماه الباحث بالترابط 
العضوي وقد يستدعي جمال التصميم ني بعض العبارات أن يرسم الخطاط صورة 
الكاف المزدوجة واقعة في الوسط بين حرفين وحينئذ لن يتغير صورتها السابق 
وحلياها عن نفس .صورفها إن وطتعفين الوط عرصم اللعرف السارق الها نيان 
يسرى صاعدة صعودا خفيفا ورقيقا حتى تلمس أسفل أي موقع من الإمتداد 
الأسفل للكاف المزدوجة دون أن تترابط معه ترابطا عضوياء وسوف يتضح ذلك في 


الصورة الآتمة :- 


: ال خخ : تظهر المقاييس النسبية لأجزاء الكاف فى أوضاعها المختلفة وهنا 
يفضل أستعادة ماسبق عرضه لبعض صور الكاف المفردة» وكانت للمقارنة الفنية بين 


الثلاثة في الاتساع. 3 


1 جْ 
١‏ خم د بي© كني هر ١.‏ 
سج 36 لمكت سف 


و5 د 
بك 0 


1/6 


ويتدخل الأثر الفني لقيمة التناسب في الصور المتعددة للكاف المبتدنة التي يكون جزأها 


الأساسي ( الأوسط ) مائلا منحنيا. ورأسها طويل منحدر نحو اليسار فتظهر لنا في 
هذه الصورة ثلاث مجموعات. 

المجموعة الأولى : تشمل صور الكاف المبتدئة ذات الرأس الطويل المنحدر نحو اليسار 
ويليه الجزء الأساسي الأوسط المائل منحدرا من أعلى إلى أسفل نحو اليمين كما في 


يكت كرك »يا 


ويلاحظ ني هذه الصور الملحوظات الثلاث الآتية :- 

(') أن الجزء الأساسي الأوسط قد حلي في أعلاه بحلية مندمجة معه من يساره مثل 
تلك التي تظهر في حرف ١‏ اللام آلف بصورتيه ) في الجزء الأيسر منه. 

() أن الحروف التالية للكاف من هذه الصور هي الباء الأخيرة أو مايماثلها والفاء 
والراء المعلقة والدال والهاء الأخيرة. وهذه الأحرف لا غيرها) يناسبها أن يكون 
البعد العمودي للجزء الأوسط أطول نسبيا من مثيله إذ كانت الكاف متلوة 
بأحرف أخرى غيرها - وسيظهر ذلك بالمقارئة بين الكاف في هذه المجموعة. 
الأولى والكاف في المجموعتين التالية . 

() الكاف في صور هذه المجموعة الأولى لا يتلوها جزء صاعد منتصب ولذلك 
ظهرت الحلية في أعلى الجزء الأساسي الأوسط. 


المجموعة الثانية : تشمل صور الكاف المبتدئة الطويلة الرأس والمائلة الوسط متلوة 
بحروف صاعدة منتصبة فتظهر صورتها ف الأمثلة الآتية : 


؟ رك ركلف كلكلا - 
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فيلاحظ فى هذه الصور الملحوظات الثلاث الآتية: 


. أن الجزء الصاعد المنتصب يلتقي متلامسا مع الجزئين السابقين‎ )١( 


() لا يجوز رسم حلية التي ظهرت ف المجموعة الأول في أعلى الجزء الأوسط الذى 
يتلامس مع الحرف النتصبء فهذه الحلية إنما ترسم فقط في الصور التي تكون 
فيها الكاف متلوة بحروف غير منتصبة كما ظهر ني أمثلة المجموعة الأولى فإن 
التناسب الفني يستدعي عدم رسم هذه الحلية في: هذا الموقع الذي يتجمع فيه 
ثلاث أجزاء فلا مكان لكتلة الحلية في هذا الموقع المزدحم. 


الحوعة الال 


المجموعة الثالئة : تستخدم فيها أيضا صورة الكاف المبتدئة ذات الرأس الطويل 
المنحدر من اليمين إلى اليسار وذات الجسم المنحدر من اليسار إلى اليمين» ويتلوها 


كب 5ك كرك كك1كك 


ويلاحظ في هذه الصور مايلي : 

)١(‏ أن البعد العمودي للجزء الأساسي الأوسط) أقصر نسبيا من مثيله في صور 
الجموعة الأولى فهو يتماثئل في مسافته العمودية مع مثيله في صور المجموعة 
الثانية . ظ 


1 
() نظرا لأن الحرف التالي للكاف في هذه الصور ليس صاعدا منتصبا: فقد صار 
من التناسب. جماليا أن تظهر الحلية في يسار الجزء الأوسط من الكاف مثلما 
ظهرت في المجموعة الأولى. 
ومن صور الكاف النسخية المبتدئة صورة تسمى «الكاف المزدوجةا وترسم بالمقاييس 
النسبية الآتية: 1 5 
واتتتب.. هذه الصورة تكون دائما و 
و , فٍ 
حالة الابتداء وصالحة لأآن تكون متلوة بأى حرف ما عدا (لراء المعلقة) والياء الكأسية 
أو الأحرف الوسطية الممدودة ويكون جمالها أقوى نسبيا إذا وليتها الراء الهلالية واللام 
٠‏ ألف 5 الأخيرة والدال والهاء الأخيرة ١‏ أنظر المثال التالي )»ويقل الجمال نسبيا 
إذا تلاها رأ س الجيم وما يماثله وإذا تلاها حرف من مجموعة الباء في الآخر أو الفاء 
الأأخيرة وإذا تلتها واو أو قاف كأسية أو هاء متوسطة. 


ش فى 0 ىف 
كت حلا زكل رحه حكد حكر رحخكص 
الحرف السابق من اليمين إلى اليسار لتتلاحم تلاحما عضويا مع الجزء الأوسط من 
الكاف الذي يهبط مائلا من اليسار إلى اليمين متلاحما مع الحرف السابق في الأعلى 
ومنفلجا عنه في الأسفل ثم ترسم الوصلة النهائية لهذه الكاف بالشكل الذي يناسب 
الحرف التالي» أما رأسها فهو شبيه بمثيله ني الكاف المبتدئة فيرسم مثله طويلا 


من اليمين إلى اليسارء ويظهر ذلك في الأمثلة الآتية : 


9 ذم شكل بكلا مكث يكن دك مك 
شك كز مويك مك بك سبكم مدك ممع 2 


وفي بعض التصميمات الفنية تظهر الكاف المزدوجة متوسطة بين حرفين» إلا أن 
الحرف السابق لا يمكن ربطه بها ربطا عضويا كذلك الذي يحدث في الكاف 
التوسطة ذات الأجزاء المائلة وإنما يظهر الحرف السابق بنهاية صاعدة صعودا قصيرا 
ونحيفا لمجرد أن يلمس الجزء الأيمن من قاع الكاف المزدوجة التي ترتكز عند 
بيهها عل قيال التسرقة: السنانى ينفش تسورتها: وكييها: الندية البيانق..«هرظها 
وتحليلها : 


و الفارسى : 

تتعدد صور الكاف مابين : 

. مفردة - أو أخيرة متصلة‎ - ١ 

؟ - أو مبتدئة منتصبة كاللام يتلوها أي حرف وتشبهها فى هذا الوضع الكاف 
المتوسطة. 

؟ - أو منحنية نحيفة تتناسب مع أحرف معينة تتلوها. 

ه - أو حلقية تتلوها ألف أو كاف أخيرة أو لام. 

وفيما يلي تظهر الصور الخاصة بكل مجموعة؛ كما يلي :- 

: صورة الكاف المفردة أو الأخيرة المتصلة‎ -١ 


صمسبيوبميييليل.و يي 
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فيلاحظ في هذه الصور جميعا أن الجزء الاساسي الأوسط) هو نفس الجزء الأساسي 
«الذول) في صور اللام المبتدئة متلوة بأى حرف, وهذا الجزء في كل من الكاف واللام 
0 من الألف المفردة ني الخط الفارسيء وله نفس طولها العمودي المساوي لثلاث 
ا 
صور الكاف المبتدئة أو المتوسطة ذات الجزء الأساسي المنتصبء. وهي صالحة لأن 


وفي هذه الصور يظهر الجزء الاساسي الأوسط) عموديا كامل الطول اثلاث بقط) 
كل من الكاف المبتدئة و المتوسط يبدو وكأنه أقصر قليلا بسبب ظهور جسم الحرف 
السابق له وهذه الاختلافات الدقيقة لم تنشأ إلا لمراعاة التناسب بين الكاف وما يسبقها 
وما يتلوهاء ويلحق بهذه الصورة المذكورة في رقم () الصور التالية : 


7 
ء يكبل 
فالكاف ني هذه الأمثلة ملحقة بما قبلها تدخل فى نطاق رقم 9). ولعد أفردها 
الباحث هنا بعرض خاص لفارق دقيق يبدو هنا فى البعد العمودى فى الجزء 


الأوسط من الكاف لان التناسب الفني يستدعي أن يكون هذا الجزء أقصر نسبيا 
مثيلة فى الأمثلة السابقة» والسبب فى ذلك أن الكاف هنا متلوة ( بحركة ممدودة أو 
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الجمالية إلى هبوط ولايتناسب هذا الهبوط مع إطالة العمود الذى يسبقه. : 


؟- وتنفرد الكاف بصورة يأتى فيها الجزء الأساسى الأوسط من البداية وق الوسط 


بحركة نحيفة مائلة أعلاها في يسارها وأسفلها في يمينهاء ولاتأتي هذه الصورة في اللام: 


ففي هذه الصور يظهر الجزء الأساسي والأوسط ني الكاف والمبتدئة منحنيا نحيفا 
هابطا من اليسار ني أعلاه إلى اليمين أسفل ثم يكمل موصلة منحدرة نحيفة حيث 
تندمج هذه الوصلة في بداية الحرف اللاحق. 

فإذا كانت الكاف متوسطة خرج من الحرف السابق لها فرع صاعد نحيف مائل إلى 
اليسار ويندمج معه الجزء الأساسي من الكاف نحيفا ومنحدرا من اليسار إلى اليمين 
وتعقبه وصلة نحيفة مهيأة لملامسة الحرف اللاحق بانتقال جمالي يناسيه. 


كما تنفرد الكاف بصورة لا تحدث في اللام وهي الصورة الحلقية وتتناسب هذه 
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فالجزء الأساسي في هذه الكافات كلها حلقي يظهر بداخله فراغ دائري يتساوى قطره 
مع عرض القلم, والجسم الخارجي للحلقة في الكاف الحلقية المبتدئة يكتب أعلاه 
وأسفله معا بكل عرض القلم ما عدا الكاف الحلقية التي تليها لام كأسية فإن حلقتها 
ارمع وتيف القل التعتابي مع همود لان وكانها: ظ 

أما الكاف المتوسطة فإن اعلاها يرسم نحيفا وأسفلها يرسم بكل عرض القلم وإنما 
يحدث هذا التفاوت ني السماكة لان التناسب الفني يستدعيه. 

بلحوظلة عاءة: 

الكاف ني الخط الفارسي تتميز دائما وني كل المواقع (الصور الأربع السابق6» برأس 
طويل منحدر من اليمين إلى اليسار حيث يلتقي بتمكن مع أعلى الجزء الأساسي 
الأقشطا. + وقبلة .وونة اتحدازم يطعن . 


واي الراقعة : وكذلك تتعدد صور الكاف في خط الرقعة ما بين : 

١‏ - مفردة أو أخيرة متصلة. 

1 - مبتدئة أو متوسطة وهذه صالحة لكل حرف يتلوها مع تفاوت قليل ني طول 
جزئها العمودي. 

؟ - حلقية تتناسب مع أحرف معينة تتلوها » ؤكل صورها في هذه الحالات يظهر 
فيها الجزء الأساسي الأوسط عمودا منتصبا فلو حذف الرأس المتحدر من 
اليمين إلى اليسار لتحولت إلى لام . 

فيتضح بسهولة ذلك الفارق بالمقارنة بين صور اللام وصور الكاف وفيما يلي عرض 

للصور المتنوعة للكاف فى الحالات الثلاث السابق أجمالها : 


هو 
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: : صورة الكاف المغردة صورة الكاف المفردة والأخيرة‎ ١ 


0 0 
إل مل لكت م أدسيع. ل ار) 


ع 

فااط ان غدل 0-4 انسور الجزانها اننا مانضرة 2 من الأحرت الاق 
الآلف» الباء؛ الدال مع تغيير في أبعادها يستدعيه تركيب هذه الأجزاء في صورة 
متصلة لتتكون منها صورة الكاف : حيث قد استطالت الألف قليلا حتتى صارت أربع 
نقاط واتسعت الباء قليلا لتتناسب مع إيقاع الدال فوقها فصار إتساعها أربع نقاط 
وإنعكس البعدان في جزئي الدال فصار الجزء العمودي هو الأطول وصار 
الأنتي هو الأقصر حتى يتحقق تناسب ١‏ دال الكاف مع فراغ الباء تحتها ). 
ومن هذا التحليل يتبين مثال واضح من الأمثلة التي يتجلى فيها التأثير الفني 
للتناسب ني جماليات الحروف. 

اضيوى اكاك كله و الشوسهلة: 
في هذه المجموعة من الصور يظهر الجزء الأساسي ١‏ الأوسط ) من الكاف المبتدئة أو 
التوسطة مثل عمود اللام تماماء ونراه في بعض هذه الصور أقصر نسبيا من بعضها 
الاتقويعوواتتظ هذا التعاوك الغا وبين السموضتين الاق 


69 ال بك ركف اكاظكا لله ليف 
لت يلت اليف يل ملظ مل مله 


اك ككل كعم كي كنك 


1 

فيلاحظ أن عمود الكاف فى هذه الأمثلة أقصر نسبيا من مثيله في مجموعة الأمثلة 
السابقة والسبب يكمن في الأحرف التالية للكاف » فإن هذه الأحرف بطبيعتها ترفع ما 
قبلها ونسميها بإسم الأحرف الرافعة وهي : ( رأس الجيم وما يماثله. الراء ومايشبههاء 
والعين الأخيرة» والأحرف الكأسية» والميم الأخيرة ) ومن المهم عند المقارنة أن يلاحظ 
أن الكاف ني هذه الأمثلة كلها هي كاف ( مبتدئة فقط ) فإذا حولت الكاف المبتدئة 
إلى كاف (مسبوقة متلوة بهذه الأحرف) فالمناسب حينئذ أن يزداد طول الجزء 


العمودى. الأوسط حتى يتناسب مع ما قيله وما بعده ودظعر ذلك فى الصور الآتية : 


2 42 0# 
ويمكن تلخيص قاعدة الكاف الغمودية كما يلي :2 
الكاف العمودية يكون عمودها قصيرا نسبيا إذا كانت مبتدئة ومتلوة بحرف من 
الأحرف الرافعة السابق ذكرها وهمي ( رأس الجيم وما يمائله, الراء وما يشبهها 
والعين الأخيرة والميم الأخيرة والأحرف الكأسية ). 
يكون عمودها أطول نسبيا إذا كانت مبتدئة ومتلوة بحرف من غير الأحرف الرافعة 
أو إذا كانت متوسطة أيا كان الحرف التالى لها . 
؟- صور الكاف الحلقية ومواقعها : 1 


آل كا مرك كك لكالل 'أكلت اع 
كا بقار نيك كل با كار 


بداخلها فراغ ولكنه ني الواقع الدقيق ليس بحلقة وسيأتي توضيح دقيق لجزئياته , 


]ا 
ويرسم هذا الجزء الذي شبه تجاوزا بالحلقة إذا كانت متلوة بجزء دم قنا علد 
ينتج من صعوده تكوين الضلع الأيسر ( من ع حلقة الكاف ) ثم يمضي إلى أعلى مكملا 
5-8 الحرف التالي للكاف. 
الكاف الأخيرة, الا . 
وعند الرجوع إلى الصور المماثلة للكاف التى تتصل بنفس هذه الأحرف الصاعدة فى 
كل هذه الخطوط من حيث أنها ذات أجزاء تتلاقى فى نقطة مناسبة من الحرف 
الصاعد على اليسار وينحصر فى داخلها فراغ تتفاوت مساحته ضيقا أو اتساعا بسبب 
اختلاف نوع الخط ولكل صورة في كل خط جمالها الذاتي الذى اهتدت إليه أذواق 
الفنانين ليحققوأ به التناسب الجمالي بين أجزاء هذه الكاف المتلوة بأحرف صاعدة. 
وفيما يلي تحليل فني دقيق للجزء الشبيه بالحلقة ني هذا النوع من الكاف في خط 
الرقعة :- 

00 ظ ل نمو رادل لز 
بحتسيو د :0 د 3 
م١‏ سب لها م عمس 
مورعام ين را سالا ل وفز سر درل 
را الي رمرصنع براية اعرد جرد 


لمكئرى ص والصبرر هم 1 لامر بزلفك ‏ 


0ظظص اللبنة الي دل متكبرز ررد ) 


يرسم ع او ود قدا ةا سق 6 
منحدرة حتى تلمس الجزء م به الأساسي ويهذا التحليل تدخل الكاف 
المفردة في نطاق الأحرف الكأسية وتماثلها في هذه الصورة الآلف المفردة الكأسية واللام 
المفردة كما فى الصور التالية: 


0 4 


فيظهر في هذه الصور التمائل التام في النصف الاسفل الذي تظهر فيه صورة الكأس 
ولكن الكاف المفردة تختص برأس مرتفع فوق القمة له حليه في يمينه خاصة به 
ولتمام جماله ينبغي أن يكون نحيفا وبذلك تظهر الشخصية الجمالية للكاف المفردة 
متميزة عن الصورتين المشابهتين لها ( الألف الكأسية واللام المفردة ). 


الكاف المبتدئة واللتوسطة : ١‏ التي لا يتلوها حرف صاعد ) 
تظهر صورها المتماثلة فى الأمثلة الآثية: 


تال طلارل 
ظ 0 وبق" 7 


حرف بعدها والجزء الأساسي ني كل كاف من هذه الأمثلة ليس له وضع عمودى 
كما كان في خط الرقعة, وإنما يظهر مائلا من أعلاه إلى اليسار ومنتهيا فى أسفله فى 
اليمين بالنسبة لأعلاه, وأعلاه ملامس لخط القمة والوصلة الأخيرة للكاف المبتدئة أو 


95( : 
هابطا بالنسبة لجسم الكاف وهذه قاعدة عامة في كل الكلمات ني الخط الديواني 
حيث يكون الحرف الأول من أى كلمة هو أكثر الحروف ارتفاعا عن الأساس 
والأخترت العالية تعوال اتضدارها بعد الحرف الأول حتى يكون أخرها في الكلمة هو 
أكثر الحروف إنخفاضا بالنسبة لما سبقه ولهذا لا يوجد في الخط الديواني أحرفا 
معينة توصف بأنها أحرف رافعة كما كان في الرقعة فكل حرف مسبوق يرفع الحرف 
السايق» لان الطبيعة العامة في الخط الديواني أن تتوالى أحرف الكلمة كلها بي إتجاه 
منحدر - وللكاف في معظم مواقعها رأس يتعين رسمه مرتفعا فوق خط القمة بحركة 
نحيفة منحدرة نحو البسار حتى تلمس الجزء الأعلى من جسم الكاف. وهذا هو 
الفارق الضروري الذي يميزها عن اللام. إن الجزء لأسانين من هذه الكافات كلها 
يكاد يكون متماثلا في مدى عمقه ما بين أعلاه وأسفله بإستثناء صورة واحدة وهي 
صورة الكاف التي يتلوها ( هاء أخيرة ) التي تظهر فى كلمة (تركه) وكلمة (مكه) 
حيث نرى فيها الجزء الأساسي للكاف أطول قامه من الجزء الأساسبي للكلمات 
الأخرق وذلك ما يستدعيه التناسب الجمالي بين الكاف والهاء الأخيرة التي يجب أن 
تلمس خط الأساسء لأن هذه الهاء الأخيرة صغيرة الحجم. 
الكاف الحلقية : تتشابه مع مثيلتها في خط الرقعة من حيث أنها تتناسب فقط مع 
الأحرف الثلاثة الصاعدة ١‏ الألف واللام والكاف ) فتظهر الأمثلة التالية : 


والجسم الحلقي للكاف في حالة التوسط تظهر صوره فيما يلي : 


00 


1517 


وعند تأمل في صورة جسم الكاف في الأمثلة السابقة في حالة الإبتداء والتوسط يلاحظ 
أن الصورة الحلقية لجسم الكاف ذات حجم موحدء وأنها لم تستخدم إلا مع الأحرف 
العيةة نذات الإنجاه الصاعد المائل نحو اليسار وهي ١‏ الألف والكاف واللام ) مع 
ضرورة الانتباه إلى الاستثناءات الآتمة: 
أ>"الآلكديعد: الكاف الحلفية كمف تصورمين :3 الضورة النتصلة: عن راسج الكافن وعد 


1 1 الضورة صبالحة (لألقنه اللسعه: اانه فاك المموة: 


الصورة الثانية : تظهر فيها الألف منحنية أثناء صعودها نحو اليمين وعند القمة 


تلتقي مع رأس الكاف وبعد هذا الإنتقاء يرسم 
رأس الكاف منحدرا إلى أسفل حتى يلمس حلقة 


الكاف وهذه الصورة لا تستخدم إلا ني الألف اللينة فقطء ولايجوز كتابتها بالألف 
ذات الهمزة. ظ 

؟- الألف اللينة التي ظهرت متصلة من أعلاها برأس الكاف هي الحالة الوحيدة التي 
يظهر فيها الصعود منحنيا إلى اليمين - وني سائر الأجزاء الصاعدة الأخرى يكون 
العوة: داقنا بها ناز شحو البتازة وموك تاتفظ فيا ثعن: < 

؟- الكاف الحلقية التي يليها ألف لينة أو مهموزة ترتكز حلقتها على خط الأساس ٠‏ وهذا 
موقع منخفض يتناسب مع طبقة الألف التالية لها وتبعا لذلك فإن رأس هذه الكاف 
0 فوق القمة مثلما يعلو في حلقات الكاف الأخرى التلوة بكاف أو لام وهذه 
التفرقة هي حالة جمالية خاصة بالكاف التى تليها ألف. 
وي الجلي الديواني ؛ تظهر كل الصور السابق عرضها في الخط الديواني ماعدا 
ضبورة الكاقف- الأكيرة( التعنفة ) راليايظلة دف كنا الأساس والتي سبق عرضها بي 


هه 
ا 
| ؟.» 
0 


فهذه الصورة لا تظهر فى الخط الجلى الديوانى 'لأنها غير مناسبة لطبيعته الفنية 
الخاصة التى تميزه عن الخط الديوانى, ويمكن ملاحظة أن بعض الفوارق الفنية 
الخاضة بالخط الجل. الديواتى فى النموذج التالى لا سيما بالنسبة للكاف الخلقية خامة 


وصور الكاف عامة 295 بعص الأأحرف الأخرى. 


٠ ٠ 
مين‎ 


200 الجما 8 حور البر : 
ويظهر تأثير القيمة الفنية في تنوع صور رأس اميم في أنواع الخط العربي المختلفة. 
فنفي الثللث : تتنوع صور الميم رأسا وجسما في خط الثلث على أوضاع كثيرة, 
وتعطي كثرة هذه الصور ثروة فنية واسعة للفنان الصبور المبدع. 

ث الصورة ذاتّالرأرالمثاث المفرغ الذي تتصل بمو ارود كد نقد مكنلة د 
ء. تظهر صور هذا الرأس في الأوضاع الآنية : 

2 م الوط 

وتقع صورة هذا ا متلوا بكثير من الحركات التي تناسب الحرف 

الخال هل ارام كد منها ما يتناسب مع الأحرف الصاعدة ومع غير الصاعدة ومع 


الأمثلة الآتية : 


ا 0 
عرت مي هى_ م 


الشركة الهابطة العلانعية ىق أسقليا: ز' 


5 4 وَفذةصوزة الران البيضوض الذى. ستو هرق الشركة العسلة باننول 


1 
مطح دف فق فى موده 


00 


) الراء المعلقة / السين أو الشين ذواتي الأسنان / مجموعة الأحرف الخمسة في 
مجموعة الجيم / الباء الأخيرة . 
ويكتفى بالأمقلة التالية ذات الحركات الممدودة بعد كل من الرأسين 

ما مالا 
ولا يجوز استخدام صورة الرأسين ( أء ب ) متلوة بحركة ممتدة يليها أحد الأحرف 
الاتية : 
الصاد أو الضاد / الفاء / القاف / الكاف ذات العمود / الباء المتوسطة والأخيرة . 


لج هر وصورة رأسها هنا تبدو بشكل مثلث يستقر أعلاه فوق قاعدة 
بعرض القلم منحدرة» وضلعه الآيسر يجب أن يكون نحيفا تظهر له ندبة بارزة قليلا 
تحت القاعدة . 
ويرسم هذا الرأس في صورة الميم الفردة المعلقة ١‏ والمذيلة والميم المتلوة براء معلقة, 
زيظهن كيمو قذي التحرشي الالخيرين بو :صبورنة ةو «الوضيع .+ 


ميم مفردة مذيلة ميم مغردة معلقة ميم تليها راء معلقة 


ف © 2 


١*”؟‏ 
وق هذه الصورة الموحدة لحرفين يختلفان في القراءة لا يخشى من اللبس , لأن 
قرينة السياق في العبارة تمنعه. 
وفي غير هذه الصور الثلاثك تقع صورة هذا الرأس ف الابتداء فقط متلوة بحروف 
معينة» كما يجب أن تكؤون أجسامها تحت رأسها ( أي هابطة عنه ). ظ 


خر خ رمرين وى 


أى أونضورة هذا الزان. لاج ١‏ لاتناسنةفيها إلا الحررف ال لوه مباشرة ضرت 
تكوره هابطة غعنةك وأما غبرهاأ فيمتنع اتصالهاأ بهذه الصورة 0ج ( لعدم التناسب. 


بأحد الحروف التي سيأتي تحديدهاء ولا يجوز استخدامها في ألميم المفردة ولا ف 
الميم الأخيرة؛ فمواقعها تأتي فقط في الوسط وني الآخر بحيث تكون مسبوقة بأحرف 


معسمنة تظهر في الصور التالية في خط الثلف: 
٠0‏ 


د نت هن هي ف ل 


الحركات الآتية ( الحركة العمودية القصيرة أو العمودية المرتفعة أو الحركة التتى تبدأ 


17 
وبنفس هذا التحديد السابق يتناسب هذا الرأس مع الراء المعلقة كما يتناسب مع 
جسم الميم المعلقة لأن الصورة موحدة فى هذين الحرفين الأخيرين. 
وهذا الرأس أيضا قابل للامتداد إذا كان المتداد متلو بالأحرف التي تظهر في الأمثلة 


70 


ا كيديرالاة 
م له الت شس 


ولا يجوز أن يقع بعد هذا المد أحد: الأحرف الآتية ( أحد الأحرف الخمسة التي تأتي 
في الآخر - الفاء الآخيرة - القاف والواو - الصاد والضاد - السين والشين ذواتي 
الأسئان 5 الراء المعلقة ). 


ع 7 وهذه صورة خامسة يبدو فيها رأس الميم ذا فراغ داخلي بيضوى 
يحيط به جزءان مقوسان ثم يتصل الجسم بأعلى الجزء الثاني ويتجه منحدرا نحو 
العنارإجا " لكتووى حدى. عون !اليم المشتهرية :[ز لاا عرفت النه بونيب إن ركون 
هذا الرأس مسبوقاً بحركة منحدرةء وقد تكون مع الانحدار مقعرةء وكثيرا ما 
يستخدم فى بعض أوضاع 01 الخنجرية مثل :- 


م 


ليل 


يائم. هذا أيضا متلوا 'بأحرفه» معينة تظير 5 ١‏ الآتيبة وما يماثلها : 
ويالي 2 م 2 كي و 


«٠‏ ظ و 95 يف نهف ٠4‏ ظ 
تا 0 2 متك مم0 
30 ظ ١‏ 
وليس من المستساغ جماليا استخدام هذا الرأس في الوسط متلوأ بأحرف أخرى 


غير هذه. 


3 4 وهنا تظهر صورة رأس شبيه ( بلوزة صغيرة ) يجوز فنيا أن 
يكون بداخلها فراغ صغير جدا وأن تخرج هذه الصورة مطموسة؛ ويجب أن يكون 
هذا الرأس مسبوقاً دائما ويجوز أن يكون وسطياأ وأن تكون ميمه أخيرة ذات حسم 
معلق أو ذات ذيل عمودي كمأ يظهر فق الصور الآتة - 


0 


ويجوز أيضا أن نرسم هذا الرأس مذيلا بعد مد مسبوق بأى حرف كما يجوز أن 
يحل المذيل محل المعلق ني الصور السابقة - والأجسام المعلقة في كل صور الميم 
تصلح هي نفسها للميم المعلقة وحدها وللميم التي يليها راء معلقة ويلاحظ أن هذا 
الراسن: ١‏ 2 ' الذي أعطى رمز ( و ) له تأثير ملتزم على أى حرف يسبقه 


55 


من الأحرف الخمسة:ء إذ يحوله إلى تلك الصورة المقعرة المنحدرة السابق عرضها فى 


الأمثلة الأربعة الأولى ١‏ لسعم ( 
أ تقد دور لان ف المطموسة المسبوقة الهابطة عما 


هابطة عما قبلها ومتلوة بحركة صاعدة ومطموسة, كما فى الأمثلة التالية : 


ا 
احج فين هرا 


ميمأ بعدها 


ل تق بق شرص 


أما الحركات السابقة لها فهي : 
-١‏ الحركات ذات الاتجاه العمودي الهابط» إما قصيرا وإما مرتفعا ويحدث ذلك في 
ظ الأحرف الخمسة المبتدئة وني عمود اللام. 
؟ - الحركات المنحنية وتأتي في الأحرف الخمسة المسبوقة وني مجموعة السين والصاد ثم 
يقع هذا الرأس (١‏ ح ) منخفضا عنها كما يظهر في الأمثلة الثلاثة الأخيرة. 


ط - ش كر : وهذا الرأس يرسم مطموسا في يمينه ثم تظهر في يساره 
(فلجه) قليلة الإتساعء, ولا تأتي هذه الصورة إلا مسبوقة بأحرف معينة تناسبها وني 
نهاية الكلمة بصورة معلقة يمكن قراءتها ميما فقط أو ميما متلوة براء معلقة كما في 
الأمثلة الآتية: 


رط راع 
تم جب حل مم 


ويمتنع أن يكون الحرف السابق لهذا الرأس ( ط ) ممدودا. 

ويلاحظ أن مجموع صور رءوس لميم في خط الثلث هي تسعة رءوسء فلذلك كان 
من اللازم أن تعطي لكل رأس منها رمزا يساعد على تميز صورته ولقيمة التناسب 
دخل فني في اختلاف صور هذه الرءوس. 

وي النسح : وتتعدد صور رأس اميم في خط النسخ ولتسهيل دراستها سيتم 
تقسيمها على مجموعات تتقارب فق كل مجموعة منها صورة رءوسها. 


أ- الرأس اللمثلثك : يقع هذا الرأس في الإبتداء والوسط والنهاية ومفردا وني حالة 
يجب أن يكون مثقويا. 
في حالة الابتداء يظهر هذا الرأس المثلث المفرغ فى الميم المفردة والخنجرية والمزيلة 


ومتصلا يما يلبه كما بلي: 


ماما مك مزم[ملاماامد مد مه 
مف فو فيه مهاممامم قر 


فيلاحظ في هذه الصور الرأس الثلث المفرغ في حالة الابتداء. وهو قابل للمد فقط في 

الور المدرةة العروضة :رلا سجو مه سه اليم يدف نذا الراكن. ]ذ] :قلت الالخرف 

الأقهاو ("الكعرف التويتة رن مسيونة العو والخناق 2 لقاع روالقا قود رالوان د السينة 

والغين ). 

(”/ت ).أما في حالة التوسط في صورته المثلثه فالأفضل أن يكون مسبوقا بحركة 

ممدودة كما يلى: ٠‏ 

نما شم رحمد سماضمه طمع عمر 

راق اا سطاق مقت الراون القلتة امقر عر كة "ديد ة فالأمضن الاتركون موقا بيناميل 
““ىي) حتى لا يجتمع مدان فى كلمة واحدة ويقع هذا الرأس المثلث 


المفرغ 8 د الكلمة مسبوقا بنفس الحركات الممدودة السابقة يجسم حنجرى أو 


سم حم سم صم 


ا 
اي 5 الرأس المفرغ للميم صورة مفرغة بيضوية ل تأتي إلا مسبوقة بحركة غير 


ممدودة وتظهر في الوسط وني الآخر بذيل خنجري كما يتضح من الصور الآتية : 
ها حمد حمه جا حمل امت عبرا شا هما مت عمق عمود 
ولا يجوز استخدام هذا الرأس المفرغ البيضوي في الوسط مسبوقا بالطاء أو الظاء. 


ولا يجوز أن يرسم هذا الرأس البيضوي المفرغ في الآخر مذيلا بذيل عمودئ هابط 
بل الزاحج: أن كر الددن فيهوناء 

ومن الصور المفرغة لرأس الميم صورة واحدة يظهر فيها الرأس ( بيضويا ) فى البداية 
محمولا فوق جسم مقعر غير ممدود ولا يكون متلوا إلا بالهاء أو التاء الأخيرة غير 
الحلقية ( ظهم ) 


ويظهر رأس الميم مطموسا في الحالات الآتية : 

-١‏ فى البداية بدون جسم ممدود ويكون جسمه تحته إذا تلاه حرف من هذه الأحرف 
تحت الجسم : 

( أشن من مجموعة الجيم / الراء المعلقة / رأس ميم تالية متوسطة أو أخيرة/ الهاء 
المتوسطة غير الحلقية / الباء الأخيرة ). 

وحينئذ يقع أي من هذه الأحرف هابطا عن مستوى رأس الميم» فتخرج الصور 


2 > م ما عا نم مم مد ست 


الآتمة: 


.١ *8 


؟- في الوسط وله جسم متصل به من يساره بمد أو بغير مد كما في الأوضاع الآتية : 
مما نما سمد صمد الملا الملا 2 
مل مال نمه سمه نمت حل نحس يمو بهل با 


ويلاحظ ني كل هذه الصور أن الحركة السابقة لهذا الرأس المتوسط المطموسة تكون 
منحنية ويسارها هابط بحيث يقع رأس الميم تحتها باستثناء اللآم فهي وحدها ذات 
الحركة العمودية فوق هذا الرأس المطموس. 

؟- في الوسط مطموسا وليس له جسم ومسبوقا بحركة غير ممدودة ٠‏ وف هذا الموقع لا 
يليه إلا الحركات الصاعدة كما يلاحظ في الاشكال التالية : 


انا ايها قمه رج فاط: ؤاطة فلا ضيه عر كوي يا كل عاها مهد 
- رأس الميم في الوسط مطموسا بشكل شبيه باللوزة ويقع جسمه على يساره ويلاحظ 
التناسب بينه وبين ما يسبقه وما يليه في الأمثلة الآتية: 


ففي هذه الأمثلة وما يشبهها يلاحظ هذا الرأس ١‏ اللوزي هابطا تحت الحرف السابق 
له ويمتنع مد هذا الرأس إذا لحقت به الفاء الأخيرة أو حرف من مجموعة الباء في 
الآخر ) ار التناسب بين هذا 5 ونين ما يسبقه ومايليه في الأمثلة الآتية : 
ولك با افمشيذ ا الراسن الوق عدو 6 ممدودة , فالموقع المناسب ب له فى هذه 


اخيرة. 


8 


8 اللي :الأخيزة ذات الراين"اللوذى. والذيل: التزقى المايط فحت الأسساسس .والتاننب 


لهذه الصورة جماليا أن تكون بحركة ممدودة. ظ 
00 0 انحط صم طلم و اج اس 
في يمينها وانفلاج ضئيل ني يسارها - وهذه الصورة لا يجوز أن تكون مسبوقة 


بحركة ممدودة. 


م نيتم حم عم عم عل عم فك م هم نم للم 


وإنما تتناسب مع هذا الرأس حركة سابقة له قصيرة محدبة ومنحدرة نحو اليسار إذا 
كان الحرف السابق واحدا من مجموعة الأحرف الخمسة أو من مجموغة أو الضاد أو 
الهاء المتوسطة غير الحلقية . 

وإذا كان الهرفه السايق من ين الأحرف» الذكورزة :فإن >“خركت تكون :فقط قصبيرة 
ومنحدرة نحو اليسار ( بدون تحدب ) كما يظهر في الأمثلة السابقة» ولا يأتى هذا 
الرأس عقب اللام المبتدئة. 


الآتية : 
متصلا به من اليسار. 


ويأتي هذا الرأس في بداية الكلمة وفي وسطها وني نهايتها . 


ففي البداية يظهر هذا الرأس المربع الطموس ذو القرن ويليه جسم الميم في يساره في 
الأمثلة الآتبة : 


1 


لت ظ 
ولا يأتي بعد 58 مجموعة الأحرف الخيايده ( ب ) وإنما الذى يصلح للإتصال 


و2 الوسط : يظهر هذا الرأس وقد إندمج قرنه المدبب ني نهاية الحرف السابق 
للميم وإذا كان هذا السابق ممدودا ظهر القرن المدبب واضحا كما ف الأمثلة التالية: 


م / عا حرج ورم طرم م مم م 


وي الأنحو: يظهر هذا الرأس المربع الطموس ذو القرن المدبب في أعلاه متناسبا مع 


سمه 


ويلاحظ في هذه الأمثلة أن رأس الميم النهائية يظهر لها قرن مدبب في أعلى رأسها 
وقرن مدبب آخر فى أسفل الرأس 

ومن المهم التنبيه على أنه إذا لم يكن هذا الرأس الأخير بحركة ممدودة فإن التناسب 
الجميل يحتم على الكاتب تغير الرأس إلى صورة أخرى. 

والصورة الثانية لرأس الميم هي صورة مربع أضخم نسبيا من المريع السابق ضلعه 
الأيسر شبه مستقيم يتضح فيه عرض القلم وضلعه الأعلى مصحوب بتقوس خفيف, ثم 
تظهر في د بيده ولي البفله سركتان اردان بتسونان ريسم الير نميو بهذ 


1 
الرأس من أسفله. 


فر 


وشكله الاجمالي أضخم من شكل المربع في الصورة السابقة وليس له قرن مدبب لا في 
أعلاه ولا في أسغله. 

ظ ويأتي هذا الرأس بهذه الأوصاف إما مبتدتاً أو متوسطً أو أخيراً أو مع جسم اليم 

المفردة. 


ئ حالة الإبتحاء : حالة الابتداءع : يظهر تحته أحد أحرف المجموعة الخمسة كما ف الأمثلة 


دمر معد صررئى ست 


: الوسط : يجوز استخدام هذا الرأس بصورته المربعة المطموسة اللينة الجوانب 
بالأوصاف السابق تحديدها فى حالة واحدة فقط وهو - أن يكون هذا الرأس متلوا 


تعر تار 5 


هل 


مر 
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ولكل صورة جمالها الغنى وللخطاط الفنان ىق هذه 
الصورة المربعة ( الأصغر حجما ) أن يمد الحركة السابقة ( وقد سبق عرض أمثلتها ) 
المعلقة المسبوقة برأس ميم فالأجمل أن يختار الخطاط صورة موحدة لرأس الميم في 
هاتين الكلمتين تخفيفا لقيمة فنية أخرى وهي ( قيمة التماثل ) التى يزداد الجمال 
الناشيء منها إذا تقاربت صورتان متماثلتان. 
اهز الاق :«مظهر هذه الصنورة (١‏ المريعة الطمونية 'ذات الجواني: اللينة © واس 


أت 


و الرقعة : يظهر رأس الميم في خط الرقعة بصورة واحدة فى جميع المواقع (بداية 
أو وسطا أو نهاية ) ويجب أن تكون مطموسة في جميع مواقعها وأن يكون جسمها 
واقعا تحتها ومتجها نحو اليسار بانحدار خفيف ويزداد الاتنحدار تسييا في جسم 


اميم المفردة أو الأخيرة, لأن التناسب حينئذ يقتضي زيادة الاتحدار. 


وعند المقارنة بين رءوس الميمات في الأمثلة الآتية يجدها موحدة وتظهر للرأس ثلاثة 
أضلاع الأيسر منها مستقيم مائل يظهر فيه عرض القلم والأعلى فيه تقوس خفيف 
ويتجه مائلا نحو أليمين أمأ الثالث فيظهر في اليمين بمقدار عرض القلم مصحوبا 
بليونة وهذا الضلع هو بداية الجسم النحدر تحت الضلع الأوسط ٠‏ فتظهر بقية 
الجسم على شكل متسع على يسار الرأس كما في الأمثلة الآنية : 


الي 


خم ها تك يدس بر ئى 


* وت الديواني : 

-١‏ ا كثيرأ ما نرى نفس صورة رأس الميم في خط الرقعة مستخدمة 
في الديواني في جميع المواقع من الكلمة أولهاء ووسطهاء وآخرها مفردة أو متصلة مع 
فارق ملموس وهو أن الجانب الأيسر من الرأس يبدو في اتجاه عمودي تماماً ومسافته 
العمودية تساوي عرض القلم أما الجانب الأعلى من الرأس فيبدو صاعداً من اليسار 
إلى اليمين مع زيادة قليلة عن عرض القلم والجانب الأيمن من الرأس يشبه في وصفه 
الجانب الأيسر من حيث أن اتجاهه عمودي ومسافته تتساوى مع عرض القلم ثم 
ينحدر الجسم تحت الرأس انحداراً أكثر من انحداره في الرقعة ويبدو ذلك واضحاً 
ف الأمثلة الآتية : 

+ ين البكداية : 


12011010 


* ئ الوسط : تظهر الرأس أيضا بنفس هذه الصورة : 


0111 
امي 
أعلى الرأس مقعرا ومستقرا مو ييه إلى أسفل من اليمين إلى 
اليسارء وتصلح هذه الصورة أيضا فى البداية وفى الوسط وفى النهاية مسبوقاً ومنفرداً. 


2 37 


ل بمو” بحم 


ويبدو رأس الميم في هاتين الصورتين وله قرن مدبب من يساره إن كان في البداية 
وسطح شبه أفقي أو منحدر متجه من اليسار إلى اليمين أما الجسم فيبدأ إلتحامه به 
من يسار الرأس منحدرا إلى اليسارء ولا يستخدم هذا الرأس مع الحركات الصاعدة 


ويصلح الوضع_؟_ في البداية والوضع بع- في الوسط ولا يأتي أي منهما بي النهاية 


ولا مفردا. 
ركزة 


وهذه صورة خامسة خاصة بالميم النهائية المتصلة بما قبلها ولا تستخدم إلا في هذا 


متدرا 


هابطا 
الموقع» ويصلح جزؤها الأخير أ ن يكون مرتكزا على خط الأساس أو أن يكون 
تحته كما يلاحظ في النموذجين 


ظ : ة وفى الوسط بإحدى الصورتين 
١ :‏ - الدبيواء : يرسم رأس الميم 2 البداية وق الو +-006 0 
المستخدمتين في الديواني رفم 629 


3 م 


ا دين الوضعسين : 
أما ا ميم النهائية في الجلي الديواني فترسم على هذين لوضعيين 


الوضع المعلق : 74 والوضع المذيل : 


ان ا ا اي الما 


وى وم رم 
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ها-التناسب الجما ظ ز صور ( الهاء ): 

وتوم هعور :3 الهاء:) ا اقعها المختلفة خلال الكلمات في فنون الخط 
العربي. وفيما يلي أمثلة مختارة من الخطوط المتنوعة لصور الهاء :- 

م الثلث : 

الهاء المبتدثة :- 


الهاء ذات الأذن 525200 2 كل الأحرف ماعدا رأس الجيم 


وأختيها والحلقة في فى الابتداء ' 
الهاء ذات الحلق الواحدة 
0 0 


الهاء ذات الحلقة الواحدة تتناسب مع الأحرف المرسومة بعدها فقط 


الهاء المتوسطة :- 
( ذات الحلقة والأذن مسبوقة ومتلوة ) تتناسب مع أي حرف 


ظ يتلوها ماعدا رأ الجيم أو أختبها 
( ذات الحلقتين ) تصلح تحت الأجزاء العمودية الطويلة 
7 والتاصيرع كو يلها ىعرت 


( ذات الأذن فوق تلاحم ) ويجوز أن يليها أى حرف ماعدا 


1 


ممدودة أو بدون مد . 


( الهاء المتوسطة المتلاحمة ذات الفرعين ) وتكون أكثر تناسبا إذا تلتلها ميم معلقة 


أو ميم متوسطة بعدها صعود - ويجوز ( في حالة الاضطرار ) أن تتلوها. جيم أو 
أختيها. 


* الأخيرة المسبوقة» والمفردة : 


0 / 9 
لي 60 تسبقها أى حرف. 
رابا لسرت ْ 


ل (0) خاصة بلفظ الجلالة. 


ذات الحلقة المثلثة 
ولها إشارة بارزة فى اليمين ظ م 
ظ يِ 2 0 الممرره 


وترسم التاء الأخيرة المنفردة بنفس 
الصورة وكلتاهما تحتضن فى داخلها 
فراعا مثلثا. 1 


* المبتدئة حر ( مثلثة اليمين حلقية اليسار ) تصلح كل الحروف أن تلحق بها. 


( ذات الفراغين الأعل والأسفل ) يسيقهاأ أى حرف ب أيضا 
أي حرف ماعدا الجيم وأختيها . 


5 الحلقتين ررقف قصيهة اللوا اورف ضير والطاوناة 
ويتلوها أي حرف. 


المتفرعة نى أعلاها والمتلاحقة فى أسفلها ) 

لايجوز أن تكون مسبوقة باللام ولا بالكاف المزدوجة, أما سائر 
الأحرف فهى صالحة لأن تسبقها وأن تتلوهاء ويزداد جمالها إذا 
تبعتها حركة ممدودة يليها جرء صاعد . 


* الأخيرة المسبوقة » والمفردة :- 


داخلها 0 
( هاء أو تاء مفردة ) تقع في أواخر الكلمات : جانبها الأيمن 
شبيه بدال نسخية مصغرة. 


تتنوع صور حسب التصئيفات الآتية 6 


تحتوى على فراغين الاين مكلت ال سير مدور والجسم 
الخارجي يكتب بنصف عرض القلم وهو لين الجوانب؛. وتصلح 


5 


!ا يستخدم كامل عرض القلم ني الحرف الذي يليها, مثل :- 


- ومن صورها القديمة هذا الشكل 44 27 + 


وقد وجدها الباحث بهذا الشكل في خطوط السابقين من 1 الخط و مع 
هذه الأحرف ( انظر استخدامها في سورة الفاتحة بخط «عماد الحسني) شكل ١‏ ) 
والأفضل عدم استخدامها مع أحرف أخرى حتى لايحدث لبسء وقد ترك الكثير من 
الخطاطين في عهدنا الحاضر استخدامها. 


* المتوسطة :- 
: متلاحمة في أسفلها متفرعة في أعلاها . 
وتتقبل جميع الأحرف بعدها وتكتب هي والجزء السابق لها 
بنصف عرض القلم وقابلة للمد. 


كما كشب : ات حلقتين : اليمنى مأخوذة من اسن الطاء الرقيقة 


أعلاها وأسفلاء واليسرى مأخوذة من رأس الصاد وتتقبل جميع 
بنصف عرض القلم. 


* الأخيرة المسبوقة :- 


1 5 
م ###ر بن روز إن انل وكا رقي الطاو الب وي نا 
ْ 0 وتصلح أن يسيقها أي حرف ماعدأ رأس الميم ف هذه الحيو : 
يور 5 


-: ذات حركة قصيرة هابطة رقيقة مستقيمة مائلة» وهي واجبة 
7 يي بعد الحركة الممدودة وبعد الميم التي يقع رأسها فوق جسمها 
وور/ المقعر ني الابتداء وني الوسط. 

ا 4 وتجدر هنا الاشارة إلى أن التاء الأخيرة تعتبر في حكم الهاء 

حيث يمكن أن تقرأ هذه التاء بصوت الهاء في حالة الوقف. 
- > فراغها الداخلي قريب من الدائرة واتساعه لايزيد عن عرض 
هو القلم والجسم الخارجي بكل سمك القلم في الأعلى وبنصفه في 
الأسفل ورقيق جدا بي اليسارء وكل هذه الصفحات هي جماليات 
واجبة الظهور حتى يتحقق جمال التناسب» وتصلح هذه الصورة 
للهاء المنفردة الواقعة في أواخر الكلمات ولزميلتها التاء المربوطة 

لأنها تقرأ بصوت الهاء في الوقف. 
* الهاء ز الرقّعة : تتنوع صورها حسب التصنيفات الآتية:- 


١‏ 2 5 0 + جم 

م ب ل بد نض د لص 

وهذه هبى صورتها الوحيدة فى الابتداء» وتليها كل الأحرف. ويلاحظ أنها تتكون من 
الأجزاء العلاقة العروضة فق التعليل: 


* المبتدئة : 


20 


أ 5 7 
عل ه« نسبيا وأقل ميلا من الأيمن - والجزء الأخير منها يكون منحنيا 


الأخيرة المنفردة : 


هو" 


ع0 


إذا وليها واحد من مجموعة الأحرف الخمسة - وتهبط تحت 


الأساس إذا لم يعقبها حرف من الحروف الرافعى في خط الرقعة. 

اذاه بلقي د الى نا كوةة من رالن لخت والتسرى 
مأخوذة من رأس الصاد: والفراغ ني اليمنى ثلاثي والفراغ في 
اليسرى بيضوي . ظ 

وكل من الصورتين صالحة لأن يسبقها أو يتلوها أي. حرف, 


وكل من الصورتين تؤثر على شكل رأس الجيم المبتدئة قبلها 
..! فتجعله بيضوياء كما تؤثر على اللام المبتدئة قبلها فتحذف منها 


"........ الوصلة التالية لعمود اللآم. شْ | ش ظ ش 


اق السوزة الأول .فرق الماع عله :فغرت :من .شكل_مقلت لين 
وم العسو 3 الغانية "قري عر كه انكل وقيقة اقييرة: ناكل 
مستقيمة. 

: تظهر فى شكل حلقة لينة الأجزاء قريبة من شكل المثلث 
والجافي الأنبسر ,متها .هى أرق التجراه.والقراغ مداخلها اقل..من 


رصن القلم وتصلح للهاء وللتاء المربوطة في أواخر الكلمات. 


الها ع ى الديوا لي : 


تتشابة كثيرا مع الصورة المبتدئة فى الرقعة مع اختلاف ملحوظ 


1717 
وهو أن الجانب الأيمن أكثر ميلاً إلى اليسار عند أعلاه والقاعدة 
التحتية أكثر انحدار نحو اليسارء وهي بهذه الاتجاهات تخضع 
للاتجاهات المتبعة في أحرف الديواني الذي يتميز بخلوه من 
الاتجاهات العمودية والأفقية. 


سس بو امه / مقا /8 
حو براك ابو 


: وتظهر الهاء المتوسطة في الديواني السابق عرضهما في الرقعة مع ملاحظة نفس 

الغارق الخاص بالديواني وهو أن حروفه تخضع كلها للاتجاهات المنحدرة إلى اليسار- 

والوصف التحليلي الذي سبق أن عرضناه خاصاً بهاتين الصورتين يصلح أيضا ني 

صورتي الهاء المتوسطة في الديواني - ولكن يلحظ هنا ١‏ أن الأحرف الرافعة في خط 

الرقعة تفقد هذه الصفة ١‏ رإفعة ) في الخط الديواني لآن كل حرف لاحق ١‏ يرقع ) 

كل حرف سابق خضوعا للاتحدار الذي يتميز به الديواني. 

"الالكيرة المسددوقة + ظ 

الصورة الحلقية الثلثة للهاء الأخيرة السبوقة في خط الرقعة لاتستخدم مثيلة لها في 

الديواني - ولكن بعض أساتذة الخط الديواني في مصرأخرجوهاعلى هاتين الصورتين: 
وقلدهم فيهما بعض الدارسين, أما عند الأتراك فليس للهاء 

2 49 الأخيرة المسبوقة إلا صورة واحدة على هذا النحو: بار 


17 
#وظور حتسن: الأخامزة العترمين هذة المكووة إل اك الجر 
. ١س‏ 
يظهر عل هذا النحو :- . سكم 
والهاء الأخيرة المسبوقة فى لفظ الجلالة المتشابك تظهر كما بلى :- 


وهى صورة خاصة بلفظ ال لجلالة : وقد استعارها 1 بعض الخطاطين فى كلمات أخرى 5 


قاقد ال اللخ 


الأخيرة المفردة :2 وتقترب بهذه الصفة كثيرأ من صورتها في الرقعة مع ملاحظة أن 
ض قاعدتها التحتية يزداد انحدارها نحو اليسار .خضوعاً للأسلوب 


العام في حروف الديواني. 


المبتدئة, والمتوسطة : 
٠:‏ 0 صورتها هنا مختلفة عن مثيلتها ني الخط الديواني حيث 
0 تظهر نحيفة جدا ١‏ بثلث عرض القلم ) والجزء الأيمن منها في 
ار, الأول أو ني الوسط قريب من شكل (١‏ مثلث ) - والثاني في 
شكل ( حلقة ) - وهي صالحة لأن يسبقها أو يتلوها أى حرف. 


1 لر 00 


عرض القلم وى لفظ الجلالة ينفس الصفة السابقة لكنها تكون نحيفة ومقعرة: أو 


بالصفة الأخيرة بلفظ الجلالة - ولايجوز رسمها في صورة حلقية. 


خرص 


* المفردة : 2-١"6‏ وهمي نفس الصورة السابق عرضها في الديواني.٠‏ - 


ي) صر 


( عن ٠‏ سيد ابراهيم ؟ مرجع سابق ) 


5- التناسب الجمالى ‏ ( النونى المفرحة 


1 
*ئ الثلث : يكتفى هنا بعرض هذه الصورة حينما تكون مفردة 
ظ 55 حيث قد سبق عرضها في أنواع الخط المختلفة في 
“[عدوم صورتها الكأسية المسبوقة. والجزء الأول منها ينبغي 
1 أن يكون مائلاً قليلاً وأن يكون ارتفاعه بمقدار 
027 نقطتين ونصف ليتناسب جمالياً مع اتساع الكأس, 
5 20202020000 ويظهر نفس هذا الجزء بهذا المقياس في صورة الراء 
و < الخنجرية» ليتناسب جمالياً أيضا مع طول الخنجر 
م 0 الذي يصل طوله إلى ست نقط ويتمائل مع كأس 

ا القرن قاين اتعداره: 
أما الجزء الأول في الراء الكأسية فإنه يتقارب كثيراً مع مثيله في النون وفي 
ظ الراء الخنجرية ولكن بالنظر إلى صغر كأس الرأء فإنه يقل ارتفاعه عن مثيله المرسوم 
فٍ النون المفردة وفي الراء الخنجرية المفردة؛ وهذا هو مايستدعيه التناسب الجمالي فْ 

الراء الكأسية. 


أما الجزء الكأسيى في النون المفردة فهو بعينه نفس الجزء الكأسى فى النون 


51 
الأخيرة المسبوقة وكذلك هو نفسه وبنفس المقياس فى سائر الأحرف الكأسية ذات 
الكؤوس المتسعة ( السين والشين والصاد والضاد والقاف واللآم والياء ) يذه أو 
مسبوقة» وبداية هذه الكؤوس في اليمين يحسن أن تكون مرتفعة فوق خط الأساس 
بمقدار يتراوح بين نقطة ونصف نقطة ثم يستكمل هبوطها حتى يبلغ نقطة أو نقطة 
د متهم يفط الأسالين لكون مفموع العيوط اتقتاقين:ومستعفلى بين عفالة الميومل 
صورة الكاس الذي يتصادف وقوعه في نهاية العبارة فالتناسب الأجمل في هذه الحالة 


( القصيدة النونية‎ ٠ عن ' محمد عبدالعزيز #اثرفا بي‎ ١ 
أما النون ف خط الثلثك 1 بداية الكلمة أو وسطها فإنها تدخل في نطاق دائرة‎ 


أوسع منها تسمى ( الأحرف الخمسة وهي الباء والتاء والثاء والنون والياءء في الأول 
وفي الوسطء ولها أوضاع وصور كثيرة تتفاوت في ارتفاعاتها واتساعاتها حسب 
ايسقها "أ يعلوها: من" اخرانها أن من الاغيرقةة الأخري قطي نة ا (القتارت 
للتتاسيبالجمال«وقنة .وردك. هذه الأرشاع الكقيرة غاص مناسيق .من الأملة دون 


وق الشافع الغالية التو من الستمدة دن القصيدة الترننة يقل 7 لفان 


في مواقعها المختلفة في الثلث وني النسخ وكلها أمثلة جمالية تؤيد أن التناسب الفني 


هو الذن استد عى هذه الأحجام المتفاوتة فيها ء 


١ عن‎ ( 


عبدالعزيز الداالي ٠‏ 


مرجع سايق ) 


5111 


5 7 


* وفىي النسخ : وكذلك نقتصر على عرض النون في صورتها المفردة في خط 

٠‏ النسخ حيث قد سبق عرضها ني صورتها الكأسية المسبوقة وقد 

كن سبق عرضها فى نطاق الأحرف الخمسة الممائلة لها في أول الكلمة 
ووسطها. 


وتوحل النون المفردة والنون الأخيرة اللسبوقة في و خط النسخ 5 
نطاق الحروف الكأسية الثمانية مسبوقة أو مغردة ويقتضى 
م ١‏ ال ا 


- لببتالتتتتة 19 


الكلمة التالية لها فوق الكاس الممدودة ل 


( عن ٠‏ الو 1ل ٠‏ حصو محمد امين الرشيدي ) 


سه نز سر سر و له شإ سر 
0 000 700007 
11 سس« ل له مه ذأ[ هر سمه و عذأيه ا 52221 
قرب وبرجو زمه و رَعَذَايه عدب 2 


ا ل 2 


كأ نمحدوراً 


ظ 
4 
ظ 


إل ااتحدب 00 ظ 
لاز كاد 


ا اا" 


فتتم بذلك صورة جميلة في صور التوافق في خط النسخء» ومن التناسب الجمالي 
في النون ذات الكأس الممدودة أن يكون جزءها الأول أقصر قامة من مثيله في النون 
50 ويكون هذا الجزء كضرا في النون الأخيرة الممدودة السبوقة, حتى يتناسب 


قصره مع وجود حرف سابق. 


514 
ومن الملامح الجمالية الخاصة بالنون الأخيرة المسبوقة أنه إذا سبقها حرفان 
ثانيهما من الأحرف الخمسة فمن الواجب صعود نهاية الحرف الأول قليلاً إلى أعلى 
ويرتفع تبعاأ له الحرف الثاني ثم يتصل رأس النون بهذا الأخير مثل : 


< 01 ن »* ش ٠‏ ب ٠‏ 


وتماثلها هذه الصفة الجمالية الراء الهلالية 1١‏ 


النون المفركة يي الفارسع : بن 


ضبطها الفنانون الفرس بهذه المقاييس النسبية وقد استمدوا توقيع نظامها 
على خط الأساس من أختها النون المفردة في النسخ العربي المتقن أي أن الجزء 
الكأس في النونين يجب أن يهبط تحت خط الأساس واتساع الكأس في كل منهما 
ثلاث نقاط والنهاية اليسرى للكأس منخفضة عن بداية الرأس بمقدار نقظة واحدة, 
ومع ذلك التشابه المتعدد النواحبي فإن الصورة الجمالية للنون المفردة في كل من 
النسخ والفارسي مختلفة اختلافا كثيراً والتناسب الجمالي بدوره يختلف باختلاف 
طبيعة كل فن من فئون الخط العربي. 

ويكرر هنا ماسبق عرضه من أن النون الكأسية المسبوقة بحرفين ثانيهما من 
الأخرف الخمسة يزداد جمالها إذا رفعنا نهاية الحرف الأول قليلاً ثم أكملنا الصورة 


على نحو ماسيق عرضه ني مثيلتها في خط ال لنسخ مثل : 


+ النون المفركة ىن الرقعة : 
5 تظهر ني هاتين الصورتين والأولى منهما تتماثئل مع كأس السين 
ل لم والعناف رسهورة: البعكيد انها كبن موقة مق" (دطون اماه العاف 
صوم فيا الأرن تاوف من الدان العرة ركه اعد انها 
وأما النون ذات الكأس المثلث 1 ) فلا يجوز استخدامها مفردة ولايجوز 
استخدامها مسبوقة بحري السين أو الششين ولا بالصاد ولا بالضاد حتى لايحدث 
لبس في القراءة. 
والنون الأخيرة بنوعيها المفردة والسبوقة في خط الرقعة تدخل في نطاق الأحرف 
الكأسية الثمانية في خط الرقعة وهذه الكنوس ترتكز على خط الأساس وترف ماقبلها. 
* النوى المفردة ث الكيوائى : 
تظهر فى هاتين الصورتين الأولى منهما أوسع نسبياً من الثانية, 
وكل منهما حلقة دائرية تقريباً ويستدعي التناسب الجمالي أن 
2 تكسي «تقطة انون ,ذاخل المورة:ذ اع الخلقة الأرمية «وأن تكت 
نقطة النون ذات الحلقة الأضيق في أعلاها وتدخل هاتان 
الصورتان في نطاق الكئوس الثمانية في الخط الديواني. وكلها 
ترتكز على الكرسي مثل نظامها في خط الرقعة. 
النوى المفركدة والاحيرة السبواقة ين الجلى الكيوا: 


0-3 5 09 
6 63 بعض الحروف وترسم بكأس صغيرة ونقطتها في 
وسطها وني تلك الصورتين لايجوز انخفاضها عن خط الأساس والصورة المتسعة 


المجوفة للنون ني الجلي الديواني لا وجود لها ني الديواني» وقد سبق أن عرضنا صورة 
القوي الاتخيرة اللسووقة فق الدووات - 


6 


7-التناسب الجما ) ضور الباءع الملفرتدة 
ين نحط الثلث : سبق أن عرضنا صورة الياء المفردة الكأسية والباء المفردة 


الكأسية الراجعة للمقارئة بينهما وبين صورة الياء المفردة الكأسية 
والزاسدة عيقياة كوي قال الاحرته سارق ,ركان لقا نجاان عر 
صور أسنان السين والشين وجسم الصاد والضاد ١‏ ص ) 
فيحسب بالدارس أن يردد النظر بين مايراه من الصور هنا 
وماسبق عرضه هناك لتنضم نواحي الدراسة بعضها إلى. بعض. 


- إوثا 260 
ياو رأجعه مر فالصون: هنا متخركة بالمقانيين 
ودعت ْ 
التناسبية لكل جزء من أجزاء 


ع الياعين يستزاد الدارس منهما 
وليكتسب الكاتب المتدرب فهما ومهارة يدوية» وقد سبق عرض كثير من صورة الياء 
الأخيرة السبوقة في الخطوط الأخرى فيحسن مراجعتها. 

والياء الكاسية المفردة والكأسية المسبوقة تدخل في نطاق الأحرف الكأسية 
الثمانية في خط الثلث ويخضع موقع كأسها على خط الأساس لنفس المقياس المناسب 
للكؤوس الأخرى. 

أما الياء حينما تكون ني أول الكلمة أو في وسطها تدخل فى نطاق دراسة 
الأحرف الخمسة ذات الصور المتنوعة على النحو الذي سبقت الافاضة ني بيانه ( راجع 
النماذج المأخوذة من القصيدة النونية (١‏ ص ) والصفحة المأخوذة من أحد 


الصاحف من الكتابات النسخية للاتراك ( ص ). 


0 7 7 . 
لدف التناسبية لكل جزء من أجزاء الياء في 


5 5 3-6 0 3 >» 


اعرف 

والياء الكأسية المفردة الكاسية المسبوقة تدخل في نطاق الأحرف الكأسية الثمانية 
في خط النسخ ويكون جسم الكأس كله في النسخ هابط تحت خط الأساس ويزداد 
هبوط الكأس الممدودة عن هبوط الكأس العادية. 

والياء النسخية التي تقع في أول الكلمة أو في وسطها تتدرج في مجال: دراسة 
الأحرف الخمسة التي يمكنك أن تلم بأوضاعها المتفاوتة في خط النسخ في الرجوع إلى 
النماذج المستمدة من خط الشيخ عبدالعزيز الرفاعي ١‏ القصيدة النونية ) ومن 
الصحف النسخي المستمد من خطوط الأتراك. 


ع وب تظهر الياء المفردة فى الخط الفارسى بهاتين 
! ل 9 الصورتين وهما تحتاجان من الدارس إلى تأمل 
ارا همة ميو ان القاتيي اللدايدية لاجنزا ع كل فشا 
وهاتان الصورتان متقاربتان كثيراً من صورة الياء الأخيرة الراجعة المسبوقة بالسين أو 
والشين والصاد والضاد مقرونتين بالياء الكأسية أو الراجعة. والكؤوس الثمانية في 
الخط الفارسي تخضع بي نظام توقيعها على خط الأساس لها نفس نظام موقعها في 


الكأس ف الغارسي نقطتان تحت خط الأساس ولايوجد ني الفارسي كاسن. مهد ودة 
البياعء المفردة 5 الرقعة : 
تظهر الياء المفردة في خط الرقعة بالصورة الكأسية 


ى ىق تى المائلة لكاسي الناء الانقعرة السرقكه وتميدل كل سيق 


111 0 
الصورتين في نطاق الأحرف الكأسية الثمانية في خط 
الرقعة- وكل الكؤوس في .خط الرقعة ترتكز على الأساس 
وترتفع ماقبلها. وتمائلها في هذه الصفة الحروف : ( الراء والزاي والواو ) فهي أيضا 
كرك عل الانداتن موفرمتة مافلنا .رعق قيتها "كلها :و الكانينة والوان والراء: 
والزاي باسم الحروف الرافعة. انظر الشكل التالي:- 


عند دراسة صورة الياء المفردة المرسومة ني هذه الأمثلة 

ومقارنتها بالياء المسبوقة بالسين أو الشين أو الصاد أو 

الضاد فسوف يلحظ مايلي :- 

- إن الجزء الكأسني في هذه الصور الثلاث صورته موحدة فيها جميعاً . 

- للياء المفردة رأس يعتبر هو الجزء الأول منها. 

- هذا الجزء الأول الذي كان ( رأساً ) للياء المفردة قد حذف منها وأعطى للسين 
أو الشين أو الصاد أو الضاد ليكون هو الجزء الأخير من أى حرف من هذه 
الأحرف الأربعة ولكنه قد صار نسبيأ أصغر من رأس الياء المفردة. 


وفى النهاية يمكن وصف هذا الاتصال بأن رأس الياء المفردة 0 حالة اتصالها 
بالسين أو الشين أو الصاد أو الضاد يوصف بأنه ( محذوف ) اعتبارياًء أما واقعيا 


هذه الأربعة فإن رأسها يحذف حذفا واقعيأ فيصير غير موجود مثل 


4 ى ف 


شرق 


جماليات الخط الكوز 


اتضح ني الفصل الثاني من هذا البحث أن العرب كانوا يسمون الخطوط بأسماء 
الأقاليم أو المدن التي أتت منهاء فقد عرف الخط عند عرب الحجاز قبل عصر الكوني 
بالخيرى: أن الأنباري» لابه عاتن لاف العيرة والأكيان»«ق غذرف والكى أن ادش از 
الحجازي لأنه شاع ني هذا الاقليم, ثم بعد انتقال عاصمة الخلافة إلى الكوفة عرف باسم 
الخط الكوني. والخط الكوني المعروف الآن على شكلين يتضحان في النموذج الآتى :- 


( عن ٠‏ حسن حسنين ٠‏ مرجع سايق ) 


بم الكل تين ابره 2 
سم ألله حمر امهم 


فيلاحظ أن البسملة الموجودة في هذا النموذج قد كتبت على شكلين يتميز أحدهما 
بالخلو من الزخارف والآخر محلى بالزخارف» فيستدل من ذلك على أن الزخرفة ليست 
عنصرأ لازماً من عناصر الخط الكوني. حيث يمكن كتابة بعض العبارات بدون زخارف. 
لا أن طبيعة الخط الكوني الزخرفية جعلت الفنانون المسلمون يتخذونه عنصرأ من 


العناصر الزخرفية فأضافوا إلى نهايات بعض حروفه زخارف نباتية وجدلوا بين بعض 


أجزاء حروفه المتجاورة وعمدوا أحياناً إلى كتابته على أرضية زخرفية»: (راجع صور هذه 


.) ١8 : ٠١ الأنواع 1 الأشكال‎ 


إن الزخرفة ني الخط الكونى قيمة فنية الغرض منها ملء الفراغات بين الحروف 
وحسن اختيار حجم الوحدة الزخرفية التى تتناسب مع الفراغ قيمة فنية أخرى أما 


' 

العنصر اللازم من عناصر الخط الكوني فهو ١‏ الهندسة »» أي الالتزام بالنسب الجرئية 
اللقررة لكل حرف رأسياً وعمودياً وبشرط أن تكون لها كلها وحة جزتية مربعة ( ثابتة ) 
وقد تكون هذه الجزئية مثلا ' ملم * 5 ملم أو قد تكون ه ملم « ه ملم أو قد تكون 
١‏ سم؟1 أو غير ذلك. فإذا اختار الفنان أية وحدة من هذه الوحدات صغيرة كانت أ 
كبيرة فيجب أن يلتزم بها في كل الحروف رأسياً وأفقيا من أول العبارة إلى آخرها مع 
إيقاع الأجزاء الآفقية كلها على خط أفقي واحد يسمى ( خط الأساس )وأن يلتزم أيضا 
بارتفاع نهائي واحد ويسمى ١‏ خط القمة )» وأن يلتزم بانخفاض موحد في الأسفل يسمى 
( خط القاع ) وتكون المسافة من خط القمة إلى خط الأساس بمقدار اثنتا عشر جزءاً 
ومن خط الأساس إلى خط القاع جزأين» فالحروف ذات الأعمدة تحتم على خط الأساس 
وترتفع أعمدتها بمقدار اثنتا عشر جزءأ وطول الحروف على خط الأساس مثل ( بء دء 
ك ) يكون بمقدار عشرة أجزاءء ويجوز لهذه المقاييس أن تزاد أو تقصّر حسب حاجة 
الكلمة وحسب التركيب الشامل للعبارة في مجموعها وتكون المسافة بين الحروف بمقدار 
لغواء وانهد) "01 [ تقش سو ) 590 اختيار الفنان وني الشكل التالي تتضح مواقع 

الأحرف بين هذه الخطوط الثلاثة الرئيسية المتوازية - القمة» الأساسء القاع -. 


الباب الرايع 
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تحط النسح والقرآن الكريم : 


إن خط النسخ هو أصلح الخطوط العربية في كتابة القرآن الكريم والأبيات الشعرية 

لآن له مميزات فنية كثيرة منها:- 

١‏ - أنه يمكن كتابته بالأقلام ذات العرض القليل ما بين نصف ملي إلى ملي كامل. 

؟ - إن كثيرا من الأحرف الكتابية في هذا الخط قابلة للمد الاختياري ولعدم المدء أى 
أن الخطاط المتقن مخيرا فنيأ بين أن يمد بعض الحروف القابلة للمد ليشغل 
مسافة هو في حاجة إلى شغلها وبين ألا يمدها إذا كانت المسافة لا تسمح بالمد. 


وقد تشترك بعض أنواع الخط العربي مع النسخ في هذه الميزة لكن خط النسخ هو 
الأكثر رحابة ومرونة في هذه .اليزة الثائية وعلى سبيل المثال نذكر أن الأحرف الخمسة 
وهي ( الباء والتاء والثاء والنون والياء ) في حالة وقوعها في أول الكلمة أو في وسطها 
هذه الأحرف الخمسة في هذه الحالة تقبل المد أو التقصير حسب اختيار الخطاط في أول 
الكلمة في خط النسخ ولكتها لا تقبل ذلك فى الخط الفارسي ولا في الرقعة ولا في 


الديوانى. 


وأذاا كاو قن" العروقف نهنا مانا تان نهةهالأعرف» العية قائلة اللمة: آى المتجيير 
في أول الكلمة في خط الثلث بنفس قابليتها في النسخ ني أوائل الكلمات في كل منهما فإن 
خط الثلث لا تسمح طبيعته الفنية باستخدام قلم في كتابته يقل عرضه عن 7 ملم أي أنه 
لا يتمائل مع خط النسخ فى الميزة الأول. 


عرض القلم ) و ١‏ قابلية كثير من أحرفه للمد أو التقصير ). ظ 


فق 


ومن أجل هذين الميزتين وجد علماء القراءات في القرآن الكريم والخطاطون 
المتفئنون أنه أصلح الخطوط العربية لكتابة القرآن الكريم والأبيات الشعرية» فعند 
استعراض أنواعا مختلفة من المصاحف الجيدة الإخراج فنا وضبطا يلاحظ أن جميع 
صفحات المصحف الواحد من المصاحف الجيد متساوية في عدد أسطرها ويلاحظ أن 
جميع الأسطر في الصفحة الواحدة متساوية في أطوالها ما بين بداية كل سطر من اليمين 
حتى نهايته في اليسار ولكن هذه الأسطر الملتساوية في أطوالها ليست متساوية في عدد 
كلماتها فإن بعض الأسطر قد تقل كلماته حتى لا تزيد عن تسع كلمات وبعضها تكثر 
كلماته حتى تصل إلى إثنتي عشرة كلمة ومع ذلك فإن الأسطر القليلة الكلمات تتساوى 
في طولها مع الأسطر الكثيرة الكلمات وهذا التساوي يفرضه الذوق والجمال على الخطاط 
الذي يتصدى لكتابة الصحف بالرغم من التفاوت ني عدد الكلمات» فكيف تسنى 
للخطاط أن يخرج تسع كلمات في نفس الطول الذي التزم به في إخراج إثنى عشر كلمة 
الك أن الطبحة لفقي لعل لشت بق كثمر مين الحزفه الخظءة" قايلة للد وقابلة أيضا 
للتقصيرء فالخطاط المتقن يمد الأحرف في السطور ذات الكلمات القليلة ويقصر الأحرف 
في السطور ذات الكلمات الكثيرة ليحقق بذلك التساوي في أطول السطور كلها. 


إن القرآن الكريم في مجموعه إذا أخرج في مصحف يشمل كل سورة هناسبة 
النعيان فلء :فقي كلدل الفرضع راوع عرض ماأجين ««اقصفه ملل وبلق كامل ناذا 
حاول الخطاط إخراجه بقلم أعرض من ذلك فإن الصحف الكامل بالقلم الأعرض سوف 
يكون بالضرورة أكثر ضخامة وأكثر فى عدد الصفحات وأثقل وزنا في يد القارئ والحاجة 
فواعو :إل :فمويل: التعزاد العف ,رمكفهه كاذ يملع ذلك إلا كل العمف اللدل 


العرض» ولكننا مع ذلك نرى كثيرا من اللصاحف قد أخرجت فى حجم صغير جدا. 


5١م‎ 


اللذكن «انضنت» ملل نطلل كامل ٠:‏ ريطي اللاحرف» مدقا مين اللو هد تون إلات 
التصوير تصغير حجمه إلى درجات مختلفة. 
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( عن المصحف الشريف ) 


نا الأنياك الشرية الرووفة هل ازنان لاسن الشقرية التروفة إن الرانيب التعال 
فيها يقتضي أن تتساوى كتابة شطراتها اليمنى في المسافة من اليمين إلى اليسار مع كتابة 
شطراتها اليسرى في نفس المسافة على أن يكون بين مجموعة الشطرات في اليمين 
ومجموعة الشطرات في اليسار مسافة فراغية موحدة يتراوح طولها ما بين خمس مسافة 
الشطرة الواحدة وربعها وذلك لتحقيق التوازن والتناسب الجمالي ف كتابة الشعرء حتى 
بطي الجال: النارك يحانتة الست تك ستمارى العطرفان البيض والنسرى :ىر الإتقاع 
الموسيقي والمسافات الصوتية ينبغي أيضا أن تتساوى هاتان الشطرتان في الايقاع الكتابي 
المدرك بالنظر. 


قل 
ولانعسى للخطاط <التقن فكقيق:.هذا التساوى انين امسنافافة الاعطق التنقق 
: والاشطر اليسرى الا بما يتاح له من اليزتين الفنيتين السابق ذكرهما في خط النسخ 
وهما مرونة حروفه وقابليتها للمد والتقصير - وقلة عرض القلم النسخي الذي يتمكن به 
الخطاط من الجمع بين الشطرين الأيمن والايسر في. سطر واحد . 


0100 0 فعَلرت ميك 2 
فرملمتا لمم ها موكلا مها لسَحَْنَااليِكَ 
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( عن ٠‏ سيد ابراهيم + مرجع سايق ؛ 


فى 


اتضح مما سبق أن الخط العربي بلغ مستوى عالي من الجمال خاصة بعد أن وضع 
بن مقلة معاييراً تضبط بها الحروف فإنه بحث هذه المعايير والنسب مع الجمال الفنى على 
أيدى الخطاطين من بعذده وأاستمرت محاولات تجميله حتى نأسب خط النسخ الخط 
الكوني وأصبح هو المفضل ني تدوين الصاحف كما سبق وأن اتضح في نقطة سابقة من 
هذا الفصل. 


وم يقتصر عمل الخطاطين عبر العصور الإسلامية على تجميل الحرف وتحسينهء بل 
امتد إلى جعل الحرف ذاته مادة زخرفية» فصارت بذلك لوحات الخط لوحات جمالية 
زخرفية» والزخرفة في الفن الإسلامي أسبق في تاريخها من الكتابة الزخرفية ذلك أن 
الزخرفة الإسلامية قامت على أسس الفنون التي سبقت الإسلام ويقول الدكتور زكي محمد 
حسن(1) ” والحق أن انصراف معظم الفنانين المسلمين عن تصوير الكائنات الحية وعن 
استعمال الزخارف الآدمية أظهر عبقريتهم ني الزخارف الهندسية والنباتية والكتابية» ولكن 
الزخارف الهندسية والنباتية التي أبدعوا بي ميدانها إنما قامت على أساس ما عرفته الفنون 
القديمة في هذا الميدان في حين أنهم كانوا في الزخارف الكتابية مبتكرين تماما » فظهرت 
أعمال فنية انسجم فيها الخط مع الزخرفة انسجاماً بديعاً وظهرا كأنهما توأمان يكمل 
أحدهما دور الآخر ولكل منهما قوامه وذاتيته وصارت لهما قيما فنية مشتركة كالتكرار 
والتناظر (شكل + ). 


)00( زكي حسن : فنون الإسلام »دار الرائد العربي » القاهرة » ص 01 


5١ 


( عن ٠»‏ حسن حسئين ؛ مرجع سابق ) 
بالإضافة إلى الأعمال الفنية التى كان للخط العربى دور بارز فيها فقد كان له كذلك 


دور أساسي في العمارة الإسلامية» ومن أقدم الآثار المعمارية الموجودة الآن والمشتملة على 
كتابات عربية هو قبة الصخرة حيث إشتمل على شريط طويل من الخط العربي له قيمته 
الغنية إلى جانب قيمته التاريخية١١)‏ وقد تطورت عملية تجميل العمارة الإسلامية وخاصة 
العناصر المعمارية للمسجد كالمحاريب ولمئآذن والقباب والأعمدة والتيجان والأبواب 
والجدران الداخلية والخارجية للمسجد تطورأ كبيراً خاصة عندما دخل الخط العربى فى 
مجالات الحفر على الأخشاب والأحجار والرخام والجبس والتلوين والفسيفساء «شكل )]١‏ 
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وهكذا أخذ استعمال الحروف العربية والزخارف الاسلامية يزداد انتشاراً خاصة في 

الفغنون التطبيقية كالاواني الخزفية والمصابيح الزجاجية والنسيج وني صناعة الكتب والمباني.. 
وغيرها وصار الخط فنأ زخرفياً جميلا وهو بطبيعته صالح للزينة قابل للإنسجام الرائع مع 
الزخرفة العربية» وبفضل العناية به لأغراض الزخرفة صار نسخ المصاجف وتجليدها 
وتذهيبها فنأ قائماً بذاته وتحتفظ معظم متاحف الفن الإسلامي ودور الكتب بأمثلة كثيرة 
من المصاحف فيها من الروعة والابداع الكثير. وأكثر العبارات التي استعملها الفنانون 
المسلمون في الزخرفة الخطية مستمدة من القرآن الكريم وبخاصة البسملة ( أو كلمة 
التوحيد ) ولجمال هذه الزخارف والكتابات ( وخاصة الكتابة الكوفية ) ولروعتها أخذها 
رجال الفن من المسيحيين واستعملوها في زخارفهم» ونقلوها دون فهم لتزيين القصور 


والكنائس. 


ولقد ورث العرب صناعة النسيج وطوروها خلال العصور الاسلامية واستخدموها في 
أغراض شتى كصناعة الملابس أو ني عمل الخيام أو الستائر أو الأغطية والملايس الخاصة 
للخلفاء وحاشيتهم وكسوة الكعبة المشرفة وغيرها وقد كان ينسج في هذه الاقمشة أو 
يطرز عليها بعد نسجها كتابة تتضمن إسم الخليفة مصحوبة بالدعاء له مع اسم المدينة 
التي نسج فيها القماش وتاريخ النسيج واسم الوزير .. والنسيج يستمد تصميماته عادة 
من العناصر الهندسية أو الحيوانية أو النباتية أو للكتابات العربية ومن الزخارف 
التجريدية وأبرز مايشاهد في هذه التصميمات هو استخدام الزخارف الكتابية فتقوم عادة 
على نصوص مكتوبة بخط النسخ أو الكوني مثل ١‏ الشهادتين ) أو الصلاة على النبي 
١شكل‏ ؟25) .. وغيرها وهذه الزخارف الكتابية لم يستخدمها فن من الفنون بقدر 
مااستخدمها الفن الإسلامي فقد كان الخط العربي اما ا كا في كل ما أخرجته أيدي 


رخف 
ومن فروع الفن الإسلامي التي أخذت مكانة رفيعة في عالم الفنون الإسلامية» صناعة 
الخزف والمعادن ولقد تنوعت صناعة الخزف كالأزيار والقدور والكنوس والاكواب والأقداح 
والزهريات والصحون والشمعدانات والمباخر وغيرها وابتكر الخزاف السلم نوعاً من الخزف 
إتسم برقته وشغافيته وابتكروا نوع آخر من الخزف عرف ١‏ بالخزف ذو البريق المعدني ) 
كما ظهرت في الأعمال الخزفية الاسلامية البلاطات الخزفية النجمية المتكررة. 


واستخدم الفنان النحاس والحديد والبرونز والذهب والفضة واستخدم أسلوب الحز 
والتثقيب والتخريم والتكفيت والترصيع بالمينا والأحجار الكريمة .. وقد تفنن الفنان المسلم 
في انتاج التحف المعدنية ويخاصة الاسلحة, فقد وصلت إلى مرحلة غاية في الدقة والمهارة 
وخاصة في عصر الفاطميين. والأرجح أن معظم هذه الأسلحة لم يستخدم ني الحروب بل 
لكي تحمل في الخفلات فهي غنية بالزخارف والكتابات والأحجار الكريمة مما يبعد الظن 
أنها أعدت للحروب. 


فلقد عالج الفنان المسلم سواء في صناعة الخزف أو المعدن أو الزجاج المستخرج من 
الهندسية التي تقوم على المساحة والخط أو العناصر النباتية أو الحيوانية ومن أبرزها 
موضوعات شملت الزخارف الكتابية حتى أنه لكثرة مااستخدم الخط العربي والزخارف 
الكتابية كانت تسمى (١‏ الزخارف المتكلمة )١()‏ 


واستخدمت الحروف العربية إستخدامات أخرى من أبرزها إستلهام يعض المصممين 
له في إنتاج شعارات لبعض المؤسسات أو الشركات مما جعل ( عيد المحسن الشيشتر ) 
يصنف هذه التصميمات كالتالي :(1) 


(]) عبد المحسن الشيشتر : المرجع السابق » ص 01١‏ 
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١‏ - تصميمات تعتمد على الحروف العربية المفردة. 
؟ - تصميمات تعتمد على الكتابة العربية فقط. 
؟ - تصميمات الكتابة العربية والكتابة الأجنبية. ( أنظر شكل 5: ) 


ا اال 


(عن: عبندالمحسن شيشتر: مرجع سابق) ( شكل 258 ) 
لعلقات منسوجة.١١)‏ 

وقد أولى الكثير من فناني العصر الحديث اهتماما بالغ بالحرف العربى وسرت 

بينهم ظاهرة استخدامه ني الأعمال التشكيلية وغدا الحرف العربي عنصرأ من عناصر 

التشكيل سواء كان من الأنماط التقليدية للخط العربي أو الخطوط الحرة التي لاتتبع 

قاعدة فى كتابتها إلا أن الباحث يرى هنا أنه يجب ألا يستعمل الخط النمطي الجميل في 

العمل الفني لأن ذلك يخرجه عن صفته التشكيلية كذلك يجب عدم استعمال الكلمات 


والأحرف العربية وخاصة الآيات والأحاديث في الرسوم التشخيصية (طائر أو إنسان .. مثلا 
لان ذلك يؤدي إلى إخلال ني ترتيب كلمات الآية أو الحديث مما يؤدي إلى خطأ ني 
قراءتها ولآن الدين الحنيف يمنع ذوات الأرواح. ظ 

والانضل أن معن القدرة الخركة الخروق الغربية ١١‏ القسطلية ينها أن الترية 
ضمن عناصر العمل الفني مع احتفاظ الحروف دائما برمزيتها دون أن تؤدي إلى أي 
معنى لغوي. 


)010( صبرى 00 السيد : المرجع السابق. 


ان 


النتائج والتوصيات 


كشغفت هذه الدراسة عن أهمية الخط العربي من خلال تتبع تاريخه وتطوره, ودوره 


البارز في تاريخ الحضارة العربية والاسلامية. حيث أوضحت هذه الدراسة السبيل إلى 
الادراك الصحيح للأسس والقواعد الفنية للخط العربي في فنونه المختلفة من حيث نشأته 
وتطوره وجمالياته. وتتخلص نتائج هذه الدراسة فيما يلى :- 


-: النتاقج‎ - ١ 


من حيث النشأة فقد استبعد الباحث الظنون والتخمينات التي لاتستند إلى الادلة 
العلمية في نشأة الكتابة العربية ووجود عدد من الأراء التي تتعارض أحياناً 
ولاتستند إلى أدلة علمية واضحة ومحددة ومن النتائج التي يتقبلها العقل ويؤيدها 
منطق التاريخ وهي أن الكتابة العربية قد تبلورت في المرحلة النبطية التي سبقتها 
مرحلة الكتابة الآرامية التي سبقتها مرحلة الكتابة الفينيقية التي هي أم الأبجديات في 
العالم بعد أن أخذت كل مرحلة من هذه المراحل الثلاث دهراً تاريخياً وبيئات 


جغرافية عديدة. 


إن الكتابة العربية بعد أن تبلورت وتولدت على مهل سار بها العرب في خطوات 
جديدة من التهذيب والدقة كمااستطاعوا أن يضيفوا إليها من النقط ورموز 
الحركات بفضل الجهود المتوالية التي بدأها أبو الاسود الدؤلي في عهد. الامام علي 
ابن أبي طالب حيث كان أول تطور حصل للكتابة العربية هو وضع النقاط على 
الحروف حيث وضعها ( أبو الأسود الدؤلي - توفى سنة 57ه ) وكانت للدلالة على 
الحركات. 

وأن تلميذ أبو الأسود الدؤلي :( نصر بن عاصم الليثئي ويحيى بن يعمر العدواني) 
هما أول من غير ترتيب الحروف الأبجدية ( أبجد هوز ... ) إلى الترتيب الألفباني 


57 ظ 
( ألف باء تاء ثاء ... ). وأنهما هما اللذان وضعا النقاط فوق الحروف للدلالة على 
صوت كل حرفء وأن ( الخليل بن أحمد الفراهيدي - توفى سنى ١٠7١ه‏ ) هو 
الذي استبدل النقاط الدالة على الحركات ١‏ التي وضعها أبو الأسود ) استبدلها 
بشرطات أفقية كما هي معروفة الآن وأضاف إليها (١‏ الهمزة والشدة وعلامة المد 
والسكون ). أما علامات الترقيم فقد عرفتها الكتابة العربية من الكتابة الأوربية 
الحديثة. ص 58 ظ 


خصيصض” السلموق أسلوياً متيدةا لكتابة الصحف الشريف وأطلقوا عليه مصطلح 
(الرسم العثماني) نسبة إلى (١‏ عثمان بن عفان رضى الله عنه ) واجتمع الرأى 
الإسلامي على الاحتفاظ بقواعد هذا الرسم في الكتابة المصحفية حتى عهدنا الحاضر 
220 منهم على بقاء الصحف في حالة كتابية موحدة لايدخلها أي تغيير وإن 
كانوا قد انتفعوا ني الكتابة الصحفية بفكرة واحدة وهي إدخال النقاط على الحروف 
التشابهة لتميزها وإضافة لرموز الحركات والسكون وهي الميزة الشتركة بين 
الكتابتاللصحفية وغيرها. 


أظهرت الدراسة الخصائص الجمالية في كل فن من فئون الخط العربي وهي تلد 
الخصائص التي توصل إليها الفنان السلم في مجال الخط العربي عبر قرون طويلة 
ابتداءأ من أواخر القرن الأول الهجري وحتى عصور ازدهاره عند الأتراك .. فكانت 
قيمة التناسب هي صاحبة المجال الأوسع فى إيضاح الخصائص الفنية لكل فن من 
فنون الخط العربي ولقد أظهرت الدراسة أهمية ( النسبة الفاضلة ) التي أخرجها 
ابن مقله ( 08م - 114ه ) حيث وضع مقياساً لطول الألف بي كل من الثلث 
والنسخ ونسب إلى الألف بقية الأحرف ني كلا الخطين. ومن النتائج التي أظهرتها 
الدراسة في قيمة التناسب اختلاف صورة رأس الجيم أو إحدى أختيها إذا تلتها 


أحرف معينة فى جميع أنواع الخط العربى. ص ؟١١‏ - ؟15١.‏ 


4 ؟ 


وأضهرت الدراسة أيضا صورتين لرأس العين أو الغين المبتدئة حيث تسمى الصورة 
الأول باسم (عين على) إذا تلاها أي حرف صاعد وتسمى الصورة الثانية باسم (عين 
عمر) إذا تلاها أي حرف غير صاعد في خط الثلث والنسخ والفارسي 
فقط.ص110-115. ثم أظهرت الدراسة أثر قيمة التناسب ني صورة الدال أو الذال 


حيث تختلف صورتها قِ حالة الإتصال عن صورتها وهي مفردة. ص ه16 ١-م8‏ 1 .١‏ 


رلني الراك أو الراي: اللتضلة يما كتله). محينف لانويتهه :توم رازن :و..لاه :الاق 


كذلك النتوء الخاص عن التحام الدال أو أختها بحرف قبلها. 


وأظهرت الدراسة أثر الراء المعلقة في الأحرف السابقة لها حيث لايتغير شكلها وهي 
مغردة إذا اتصلت بأى حرف من الأحرف الخمسة في خطي (١‏ الثلث والنسخ ) 
ولاتأتي الراء المعلقة مفردة ني الخط الفارسي ولا تناسب مع الكاف المزدوجة في 
(لثلث والنسخ) ولا مع اللام في ( النسخ والفارسي ) وتغير بعض أشكال الحروف 
المتصلة بها في كل من الثلث والنسخ. ولاتستخدم الراء المعلقة إطلاقاً في خطي 


الديواني والرقعة. ص ١؟١‏ - .١125‏ 


ومن النتائج التي أظهرتها قيمة التناسب في حرف السين أو الشين أن أسئان 
السين أو أختها تأتي متدرجة في الادساع فالسن الأولى أقل اتساع من الثانية 
والوسطى تظهر باتساع يزيد قليلا عن الأولى وتظهر الثالثة باتساع يزيد قليلاً عن 
الوسطى في كل أنواع الخطوط العربية. ص ١59‏ - 1855. 


كما أظهرت النتائج تشابه ( سنة ) الصاد والضاد مع الحركة الثالثة من السين أو 


الشين في جميع أنواع الخط العربي ص .١5١ -١55‏ وأظهرت النتائج التناسب 


3 

الجمالي بين رأس الصاد أو الضاد مع الطاء أو الظاء في الثلث والنسخ والفارسي 

وكذلك أظهرت النتائج الاختلاف بين رأس الفاء والقاف والواو رغم مايبدو فيها من 

تشابه ص -١١5‏ 108ء وأظهرت النتائج أن طبق الكاف المفردة في الثلث والنسخ 
والفارسي أصغر نسبياً من طبق الباء والفاء المفردتين. 


ومن النتائج التي أظهرتها دراسة التناسب في اللام ألف أن لها صورة فريدة في كل 

من الثلث والنسخ ليس فيها أي جزء عمودي. ص١١21‏ وأن لفظ الجلالة دائمأ 

يكتب بصورة خاصة في جميع أنواع الخط العربي حيث جعل الخطاطون لفظ 

الجافة فى سورة خاضة ا لهذا اللفظ ني قلوب السلمين من رهبة وإجلال. ثم 

أظهرت الدراسة صورأ متعددة لرأى الميم حيث بلغت تسع صور في الثلث ان 
في النسخ وثلاث في الفارسي. 0 ع دان" 


حرص الباحث ني الدراسة على ابراز ضرورة العناية بخلو الفنون الخطية من 
الأخطاء الهجائية والنحوية ( وضرورة اتجاه الخطاط المسلم إلى الالمام بالثقافة 
. الضرورية ني قواعد النحو والصرف ليلتزم بها في فنه الخطي المتنوع حيث لابد من 
اجتماع صحة الكتابة مع جمال التكوين. 


أن أنواع الخط الكوني القديم هي: الخط اليابس أو التذكاري أو المزوى, الخط 
المصحفي, خط التدوين أو التحرير ص ه؟» وأما الكوني الحديث حيث دخلت 
الزخرفة إلى بعض أجزاء حروفه فأنواعه هي: الكونى المربع أو المزوّى, اكول المورق, 
الكوني المزهرء الكوني المخملء الكوني الضفر. ٠ص 6١‏ 
أن أنواع الخط العربي المشهورة يمكن تقسيمها من حيث النشأة كما يلي :- 
خطوط عربية خرجت من أيدى الخطاطين العرب وهي : الكوني 
والثلث والنسخ. 


يق 
ء خط خرج من أيدى الخطاطين الفزس وهو النستعليق ( الفارسي ). 
* خطوط تركية خرجت من أيدي الخطاطين الترك : وهي الرقعة 


والديواني والجلي الديواني. ص لاه. 


أن القيم الغنية الجمالية التي وجدت ني التراث الفني لكبار الخطاطين يمكن 
حصرها في : (١‏ التماثل» التوافق» التوازن» التناظرء والتناسب ). 

أن الخط العربي من أبرز العناصر الفنية التي استعملها الفنان المسلم في موضوعات 
فروع الفن الاسلامي. حيث لايكاد يخلو أي عمل فني إسلامي لايكون للخط فيه 
مكانته البارزة. 


التوصيات : 

يخلص الباحث في نهاية هذه الدراسة إلى التوصيات التالية :- 

ضرورة وضع منهج لدراسة الخط العربي يناسب عقلية التلميذ ني مراحل التعليم 
فيتركز الاهتمام بالمرحلة الابتدائية والمتوسطة على تدريبات النسخ والرقعة بجائنب 
قواعد الاملاء وبالأقلام العادية وحبذا لو امتدت العناية باستمرار دراسة الخط 
العربي ( الرقعة والنسخ ) بالأقلام الغنية في المرحلة الثانوية وما في مستواها وني 
مرحلة التعليم الجامعي ينبغي أن يتلقى الدارس في كليات اللغة العربية التي تخرج 
مدرس اللغة العربية دراسات علمية وفنية عن قواعد الخط العربي وتنظيماته 
الجمالية وبالأقلام الفنية في خطي الرقعة والنسخ» وأن يمرن طالب اللغة العربية في 
المرحلة الجامعية على طرق تدريس الخط العربي. 


في أقسام التربية الفنية في الجامعات والكليات المتوسطة ينبغي تزويد مناهجها 


بتوسع نسبي في دراسة فئون الخط العربي إلى جوار الرقعة والنسخ وهي الثلث 
والكوني والديواني والفارسي والجلي الديواني مع ثقافة نظرية موجزة. 


كد00 
ضرورة أن يلم الخطاط المامأ مركزأ وملخصاً بقواعد النحو والصرف في اللغة العربية 
وقواعد الرسم الاملائي الصحيح وذلك ليتمكن من ابرازها كتابيأ فيما يمارسه من 
أعمال فنية ني الخط العربي فإن هذا الخط لايكتمل منهجه ولاتتم متعته إلا بأن 
تجتمع فيه الصحة الكتابية مع الجمال وقد اتضح فيما تم عرضه من صور الحروف 
وتركيب بعضها مع بعض أن لها دراسات فنية دقيقة لايكتفي فيها بالجماليات 
المتنوعة من توازن وتوافق وتناسب وانما يجب فيها - قبل الجمال - اظهار أجزاء 
كل حرف كاملة بلا زيادة ولا نقصان. 
يوصي الباحث بانشاء مركز لدراسة فئون الخط العربي والتدريب على اكتساب 
المهارات فيها وتيسير هذه الدراسة للراغبين فيها من أبناء الجامعات وغيرهم. مع 
تنظيم مسابقات فنية واقامة معارض تزيد من وعي المشاهدين وثقافتهم في هذا 
المجال. ظ 
يرى الباحث أيضا انه من المهم جدأ أن تضع الدولة جائزة سنوية كأن تسمى 
(جائزة الدولة في فنون الخط العربي) على غرار جائزة الدولة في الأدب وغيرها 
ليزداد المتفوقون بالجوائز القيمة التي ترفع من شأن هذا الفن ومن شأن المتوفقين 
يوصي الباحث بتشجيع الأبحاث والدراسات التي تهدف إلى إيضاح خصائص الخط 


لا كان الخط العربي يحوي على الكثير من القيم التشكيلية فإن محاولة بعض 
الملدارس: الفقية الحديقة فى اتخدانه وافحاة الكقير سن القناضيق. العرت: لحارلة 
استخدام الحروف العربية في الأعمال التشكيلية فإنه ينبغي على الفنانين المعاصرين 
تعميق وفهم لمنابع هذا التراث الجميل وإدراك للقيم الجمالية والأساليب التشكيلية 
فيه واستلهام هذا الفن حتى يتحقق إبداع جمالي يستند إلى أصالة هذا التراث. 


؟ 


اللراجع 
١‏ - القرآن الكريم : بخط الشيخ محمد أمين الرشدي. 
؟ - القرآن الكريم : بخط الخطاط جعفر. 
؟ - ابراهيم جمعة : دراسة تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون 
ظ الخمسة الأولى للهجرةء القاهرة. دار الفكر العربي؛ 
5ام. 
ة - ابراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية» القاهرة» سلسلة أقرأء دار المعارف, 1585م. 
ه - ابراهيم جمعة : الخط العربى جذوره وتطورهء الأردن, مكتبة المنارء» 15٠1٠‏ اه. 
5 - أبن النديم : الفهرستء المطبعة الرحمانية,» 4/8١١اه.‏ 


ألشزد رضا : رسالة الخط العربي» بيروتء دار الرائد العربي» 05٠2اه.‏ 

+ - أحمد عائش الدشاش وآخرون : الخط العربي في التراث الفنى الاسلامي؛ وزارة 
المعارف, لا٠ةاه.‏ 

- أحمد الذهب : الخط العربى أرقى الفنون وأنبلهاء طرابلس. 

-٠‏ أرنست كوئل : الفن الإسلامى» ترجمة أحمد موسى» دار صادرء بيروت» 555ا1م. 

-١١‏ القلقشندي : صبح الاعشى في صناعة الانشاءء القاهرة؛ المطبعة الأميرية, 6ام. 

1- اميل يعقوب : الخط العربى نشأته. تطوره. مشكلاته. دعوات اصلاحه؛ حروس 
برسء طرابلسء» لبنان. 

15- بلال عبدالوهاب الرفاعي: الخط العربى تاريخه وحاضرهء بيروت» دار ابن كثير, 
غاضهض. 

1- تركي عطية الجيورى : الكتابات والخطوط القديمة» بغداد, 5٠1١ه.‏ 

6 حاتم عبدالحميد عبدالرحمن خليل : القيم البنائية للخط الكوني وامكانية 
توظيفها فى اللوحات الزخرفية لطلاب كلية التربية الفنية, 
رسالة ماجستيرء القاهرةء كلية التربية الفنية, 585 


؟م؟ 


العرب» بيزوتء الدار الشامية, ١٠4اه.‏ 22 
-١ 17‏ حسن قاسم حيشس : الخط العربى الكونى, الطبعة الأول, كام 
4- ذوقان عبيدات وآخرون : البحث العلمى» عمان » دار المجد الأولى. 
5- زكي صالح : الخط العربي» القاهرة» الهيئة المصرية للكتاب: 1587م. 


2-0 زكي محمد حسن : فنون الاسلام, القاهرة, دار الرائد العربي . 


أءةاه. 


15- سمير الصايغ : الفن الإسلامي» قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية, 
بيروت؛ دار المعرفة,» 4٠١٠2اه.‏ 

7 سهيلة الجبوري : أصل الخط العربى وتطوره حتى نهاية العصر الأموى, رسالة 
ماجستيرء بغداد, /الاوام. 

2-78 سيك ابرأهيم : فن الخط العريى, وزارة المعارف, الململكة العربية السعودية. 

ه- شاكر حسن آل سعيد : الأصول الحضارية والجمالية للخط العربى: بغداد, دار 
الشؤون الثقافية العامة 4أام. 

57- شعبان عبدالعزيز خليفة 5 الكتابة العربية ف رحلة النشوء والارتقاء, القاهرة, 
العزوي للقن والعوزيي» 14م 

5- صبري أحمد السيد: دراسة القيمة الفنية للخط الكوق على النسوجات الاسلامية 
المطبوعة, رسالة د كتورأه, القاهرة, كلية الغنون التطبيقية, 


ؤام. 


04 صلاح الدين المنجد : دراسات فى تاريخ الخط العربى منذ بدايته إلى نهاية العصر 


الأموى, ببيروت »2 دار الكتاب الجديد , طط ١ع‏ كلام 


غه؟ 


- عفيف بهنسى : الخط العربى أصوله نهضته انتشاره» دمشقء دار الفكرء 5٠8١اه.‏ 


.ها#٠8 عفيفف بهنسى : فلسفة الفن عند التوحيدىء دمشقء دار الفكر,ء‎ -٠٠ 


1 


3-11 


11 
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- 
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عباس شكر جودى : ميزان الخط العربي» بغداد مكتب الخطاط البغدادي, 
4ام. ظ 

عبدالرحمن صادق عبوؤش : نماذج من الخطوط العربية» القاهرة مكتبة ابن 
سوناف 

عبدالعزيز الدالي : الخطاطة الكتابة العربية. 

عبدالفتاح مصطفى غنيمة : دراسات حول الكتابة العربية» موسوعة الفنون 
الاسلامية, الجزء الأول. 

عبدالفتاح عباده : انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربى» القاهرة, 
مكتبة الكليات الأزهرية. ظ ظ ظ 

عبد المحسن حسين شيشتر : الوظيفة الزخرفية للحرف العربى كمدخل تجريبى 
لتدريس التصميم في التربية الفنية» رسالة ماجستيرء 
القاهرة, كلية التربية الفنية» 15810م. 

كامل الباب/ : روح الخط العريى» بيروت» دار العلم للملئيين» ؟*518ام. 2 

محمد ابراهيم محمود : أجمل النماذج لدراسة تحسين خط النسخ» ١٠٠2١ه.‏ 

محمد أحمد عبدالعال : المجموعة الحديثة لتحسين الخط الفارسى. 

محمد الخداد + 'قراث مقترى عليه مجموعات تسجيلية لخطوط فرنية: القاهرة: 
مكتبة مصرء 11416م. 

محم ذالحداف + سروف من غير تقاظ تكريتاف خطوط عربية: القافرة: مكدرة مصر. 


محمد الحداد : نماذج جمالية خطية, القاهرة, مكتبة مصرء 11816م. 


5غ- محمد الحداد : نقط فوق الحروف مجموعة خطوط عربية تشكيلية»ء القاهرة» مكتبة 


مصر »2 م١‏ أم. 


وه" 


2- محمد طاهر الكردي: تاريخ الخط العربى وآدابه القاهرة, مكتبة الهلال, ط ,١‏ 
4 اه. ٠‏ 

ه:- محمد طاهر الكردي: كراسة الحرمين في تعليم خط الرقعة مكتبة الهلال. 

25- محمد عبدالعزيز الرفاعي: أحسن النماذج لتحسين خط الثلث والنسخء القاهرة, 

الدرسة الصناعية الالهامية, 541اه. 

غ- محمد عبدالعزيز الرفاعي: القصيدة النونية بالألطاف الجليلة الربانية, الناشر محمد 

٠ ٌْ‏ علي مكاوي, 167اه. 
8- محمد عبدالعزيز مرزوق : قصة الفن الاسلامى» القاهرة, مكتبة الأنجلو المصرية, 


ام. ظ 
4- محمد عبدالقادر عبدالله : الخطوط العربية» القاهرة, الهيئة المصرية العامة للكتاب, 
مامه 


٠ه-‏ محمد على مادون : خط الجزم ابن الخط المسندء دار طلاس للدراسات والترجمة 
والنشرء الطبعة الأولى» 585ام. 

١ه-‏ محمد فهد عبدالله الفعر : تطور الكتابات والنقوش في الحجاز منذ فجر الاسلام 
حتى منتصف القرن السابق الهجرى», جدة» تهامة للنشرء 
مءةاه. 

05- محمد قبيسي : القرآن الكريم الوثيقة الأول في الاسلام مراحل التدوين» بيروت, 
دار الآقاق الجديدة, 8٠11اه.‏ 

؟ه- محمود شكر الجبوري: نشأة الخط العربى وتطوره» بغداد, مكتب الشرق الجديد. 

4ه- محمود النبوى الشال وآخرون: التذوق وتاريخ الفن» القاهرة» وزارة التربية,1141م. 

ده- محمود عباس حموده : دراسات في علم الكتابة العربية» القاهرة مكتبة غريب. 

61- محمود وصغى محمد : دراسات فى الفنون والعمارة العربية الإسلامية, القاهرة, دار 
الثقافة للنشرء م. 


بام- 


- 
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-5 
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5 
مصطفى أوغور درمان : فن الخطء استانبول» مركز الأبحاث للتاريخ والفنون 
والثقافة الاسلامية, الطبعة الأول2 ١١5اه.‏ 
مضصطغفى سعد : المجموعة النادرة فى الخط العربى والزخرفة» طنطاء مدرسة 
“الخط؛وط المرية: الطيخة الأرل: 
ناجي زين الدين الصرف : بدائع الخط العربيء بغداد, مكتبة النهضة» 101م. 
ناجي زين الدين المصرف : مصور الخط العربي» بغداد, مكتبة النهضةء 15174م. 
ناجي زين الدين الصرف : موسوعة الخط العربي» بغداد» وزارة الثقافة والاعلام, 
ام ظ 
نجيب بك هواويني المحامي : السلاسل الذهبية لإتقان الخطوط العربية والفارسية. 
هاشم محمد البغدادي : قواعد الخط العربى» مجموعة خطية لأنواع الخطوط 
العربية» وزارة المعارف العراقية, 1وام. 
ولبد الأعظمي : تراجم خطاطى بغداد, بيروت» دار القلمء 1111م. 
ظ حلقة بحث الخط العربىء القاهرة», المجلس الأعلى 
لرعاية الفنون والأداب والعلوم الاجتماعية» 844؟١ه.‏ 
: الخط العربي وزارة التربية والتعليم» متحف التعليم, 
عبد العلم السابع, ١ام.‏ 0 
الخط العربي من خلال المخطوطاتء الرياض» معرض 
عن الخط العربي بقاعة الملك فيصل للبحوث والدراسات 
الإسلامية, *٠1اه.‏ 
: مجموعة شوقى فى خطي الثلث والنسخ, أفخر المشق 
التتي ظهرت في العالم الإسلامي. 


ملحق 


بره 1 


, أعلام الخططل العربي 0 

لقد حظى الخط العربي بكثير من العناية والتجويد وخاصة بعد إنتشار 
آولتك الرجال الأفذاذ الذين ساهموا فى يناء صرح الجمال فى الخط العربى 
والذين حملوا أماتة تشهد هذا الفن الإسلامى الأصيل », وتعليمه للأجيال 
اللاحقة جيلاً بعد جيل وسيورد الباحث فيث الصفحات اللاحقة ترجمة ليعض 
الخطاطين الذين أثروأ ىَْ مسبرة تطور الخط العربى ٠.‏ وكد إعتمد البماحث 
في تقصى تراجم الخطاطين على المراجع التالية : 
- محمد طاهر الكردى ُ تاريخ الخط العربى وآدابه 4 القاهرة 6 مكتبة 


الهاذل » هاه 
النهضة « الام 1 

9 ولبد الأعظمى - ترأجم خطاطى بغداد المعاصرين « بغدأدت « مكتبة 
النهضة » 1/1 ١‏ م 


د مصطفى أوغور درمان : فن الخط العربي ٠‏ استانبول » مركز الابحاث 
للتاريخ والغنون والثقافة » ١١ا2اآاه‏ 


"8 


أبو علي محمد بن على بن الحسين بن ١‏ آ] 37 
: 0 11م ممدتياك 2[ . 3 


مقله ولد يبغدات عام الااه . هور 0 ظ للبت | 


تحويل الخط من شكله الكوني اليأايس 00 00 0 


الشكل إلى اللين . 1-5 1 5 

وهو الذي ولد خطي الثلث والنسخ من قلم الطومار ووضع لهما قواعد 
ومقاييس نسبية عرفت باسم ( النسبة الفاضلة ) وعلى طريقته سار 
الخطاطون من بعده . 

وقد أخذ الخط عن الاحول المحرر . ولقد استوزه ثلاثة من الخلفاء 
العباسيين ١‏ المقتدر بالله والقاهر بالله الراضى بالله ) وقد لاقى من تقريه إلى 
الحكام والخلفاء معاناة شديدة إذ وشى 5 أعداؤه فأمر الخليفة الراضي 
بقطع يده يعدم سجنه ثم أعاده للوزارة ثم تعرض بعدها لمحن أخرى قطع 
فيها لسانه ومكث مدة طويلة فى السجن حتى توفى سنة 8ه ٠‏ وقيل أن 
نو تقل كش عدافة بيسن المي والروع .ووضعوو رق كنيينةا السلطيفة 
فكانوا يخرجونه لحسن خطه فى الأعياد ويجعلونه من جملة زينتهم فيه وم 
يصل أحد إلى مستوى ابن مقله في الخط في ذلك الزمان حتى جاء بن 
البواب فجود طريقته وطورها 0 1 


ف 


(!) على ايى هلال بى اليواب : 
هو أبو الحسن على بن هلال بن عبد- 
العزيز المشهور بابن البواب . كان 
مشرفاً على دار الكتب فى شيراز نشأ 
محبا للخط العربي وآتقن قاعدة ابن 
595 


ثم جودها وحسنها ولقد أرسى قواعد الخط العربي وهذب حروفه 
ودرة الى فراكتب ستطورة: و1 يطل أحد. ال سيغراة قى :ذلك الوقك حتعى يوز 
الخطاط ياقوت المسستعصمي في القرن السابع الهجري . 
(!) أآحمكت الكش هب : ظ 
ولد في طرابلس ( لينان ) عام 
135 م. 
عمل خطاطاً فى العديد من الدول 
العربية . درس الخط ني دور التعليم 
بطرايلس . لم يتلق الخط على أحد بل 
نما هوايته بذاته 

تحبب لاه ددن دور الكو واايان + لوف ا 
(الخط العربي أرقى الفنون وأنيلها ) وله ديوان شعر مطبوع . 
(غ) الشيخ أحمدتركة حصارى 
وهو أحمد شمس الدين قره 
حصاري ولد في ( أفيون قره 
حصار ) عام 45 ه فى وسط غرب 
الأناضول 


وقد عرف عن القره حصاري أنه هو الذي أنعش من جديد طريقة 


سيو 


1 أ 


ياقوت في الممالك العثمانية ومن ثم شرف بياقوت 7 انه مجك 

وكان معاصرأآ يني حمد الله اماس , 

(0) اسماعيل حقي : 

ولد ف 65 اه ف إستانيول تعله 

الثلث والنسخ على يد والده محمد 

والديواني لجل والطغراء اي 
وله إبداعات في التركيب الخطية لخطوط الثلث والطغراء والديواني 

زالبيق ايان ولد سد لأمال لافة عيها دق جراكع جديدة لق إبنغانيرل. ٠‏ 

توفى رحمه الله عام هلاه . 

(1) الحاج أحمك كامل : 

ولد عام 8ا1آاه / ١58ام‏ في 

إدارة الحسابات يوذارة الداخلية وتعلم 

هاشم فلذلك وجدت بعض أوائل خطوطه مو 

انه عاد إلى سمه القديم . وعمل معلما لانواع في 

مسحدث الأميبر محمد على باشا يمصر وني معرض الخط العربي فى نفس المكان 


ا" 


. توفى عام 1ه فى استانيبول‎ ٠ 
: الحاكظ عثماى‎ )'/( 

ولد في استانبول عام ؟ه.اه / 521ام . ونشأ فى القسطنطينية . حفظ 2 
القرآ. وهو صبى حتى عرف ياسم ( الحافظ عثمان ) وقد تعلم الخط على 
يد الشيخ درويش على ثم الشيخ صويولجي زاده مصطفى الايوبي ونكمس 
زاده اسماعيل ». استطاع أن ينال اجازة فى التدريس وهو فى سن الثامنة 
عشر من عمره وقد كتب أعمالاً فنية كثيرة ني غاية الروعة والجمال وكتب 
(5؟) مصحفاً ولم يصل أحد إلى مرتبته فى خط النسخ وقد تعلم على يديه 
تلاميذ كثيرين من أشهرهم السلطان مصطفى الثانى والسلطان أحمد الثالث 
وتوفى في القسطنطينية 1758م . 

(8) تاج الغزاويى : 

تاج الشيخ فرج ولد بمكة المكرمة سنة 

5ه . أخذ الخط عن والده 

واتخذ له مكتياً فى باب الزيادة 

للتعليم ثم طلبته مدرسة الفلاح 

بحطحلذدهة ٠‏ ومن ثم طلبه 

الشريف 

حسين وجعله رتحسا لكتاب مجلس الشيوخ وذلك ىَْ أواآخو سئة 60؟؟اه 
ثم عاد إلى وظيفته الأول ٠‏ 

(1) حامك الأمدى : 

اسمه موسى عزمي وقد إشتهر باسم 
الخطية بهذا الإسم لان القانون يمنع 


: 1 


غير وظيفته الرسمية إلى أن إكتشف أنه يعمل بغير وظيفته ( في مطيعة 
أركان الحرب العثمانية ) فحوكم واستقال من وظيفته وتفرغ لفن الخط 
العربي . وقد ولد في ديار بكر عام ١185م‏ وتعلم أتواع الخط العربي على 
يد الشيخ أحمد حلمي بك وأحمد كامل ومحمد نظيف وخلوصي . كتب 
أشهر ثلاث طغراوات منها طغراء الملك فيصل رحمه الله ٠‏ توفى عام ؟ +5 اه 
ودفن بجوار الشيخ حمد الله الاماسي رحهم الله جعيعا . مس 
)1١(‏ الشيح حمك الله الأماسي : ل 
هو الشيخ أحمد بن الشيخ مصطفى دده الأماسي : 
انتقلت زعامة الخط العربى من 
المدرسة العراقية الى المدرسة التركية 0 
فكان الشيخ حمد الله الأمامي هو أول ل 
من يرز من الخطاطين الاتراك اتا اكد 
فقد ولد سنة .85 ه فى أماسيا فى تركيا وأخذ الخط عن خير الدين 
امرصقي أحد تلاميذ عبد الله 6 البغدادي وكان في عهد السلطان 
سليم ص وعهد السلطان سليمان حان وتعلم على يديه السلطان بايزيد ابن 
السلطان محمد الفاتح الذي قدم له أجمل خطوط ياقوت المستعصمي التي 
كانت محفوظة ني خزانة السراي فقام بدراستها وفحصها وجعل لنفسه 
اسلوباً خاصاً اشتهر به وسمى (١‏ قبلة الكتاب ) كتب (0غ) مصحفاً بين كبير 
وصغير . وله كتابات عديدة فى جامعة السلطان بايزيد وله كثير من 
الطلاب أبرزهم ابنه مصطفى 0 وصهره شكر الله خليفه وأبناءهم . توفى 
رحمه الله عام 5ه . ظ 


من مواليد 1ه بإأحدى قرى 
) أرزدوم ) حفظ القرآن الكريم سن 


مي اعد بق ذلك للرسائل السلطانية يوق 


.- 5 


الحادية عشر من عمره أخذ الخط على 
يدالخطاط (مصطفى حليم) ثم على 
يد الخطاط المبدع ١‏ حامد الأمدى ) 
قام بالكتابة للكثير من المساجد ف 
تركيا وفى مسجد قباء بالمدينة المنورة 
وجامعة املك عيد العزيز ونى الأردن 
والكويت وليبيا والإمارات ٠‏ 
(!!) حسى تاسم حبش : 

ولد في مدينة الموصل عام 1155م . 
وتخرج من معهد المعلمين بالموصل 
عام ه55 درس الخط الكوني عام 
35 وله نماذج في هذا الخط في 


غاية الجمال » وأقام عدة معارض شخصية في الخط العربي ٠»‏ له مؤلف ضم 
جميع أعماله في الخط الكوفى أسماه ( الخط العربي الكوتي ) وله سلسلة 
كراسات في الخط والزخرفة » يعمل مدرساً لمادة الخط العربي في معهد 
المعلمات في السليمانية بالعراق . 
)١!(‏ سامي أكندكيى : 

ولد محمدسامي أفندى ني إستانبول 
عام ؟هااه. (عمل ف قلم المالية ) ثم 


إسماعيل حقى أفندى وممتاز أفندى 5 وكان بارعاً ىُْ جمبح أنواع الخط 


' 716 


سامي وكشف عن براعته تلك الأعمال التى كتبها بالذهب في جامع جها 
نكير وجامع التوني زاده وغيرها من الجوامع والمتاحف وله تلاميذ نوابغ في 
الخط العربي منهم : نظيف بك وحسن رضا وكامل أفتدي وخلوصي أفندي 
وعزير أفندى وأمين أنئندى ٠‏ توقى فخنانا بالشلل قَْ سئة ١٠5؟اه‏ 
باستانبول . 

(1) لسييت إبراهيمر َ 

من عياقرة فن الخط العربي فى العصر 


الحديث وأخذ الخط عن حسي. 4 2 
هه 5 2 ' 2 _ بو ؛ 


عام 1ه بكلية دار العلوم 

بجامعة القاهفرة ولعل ريض لين الخدا ا العربية وبكلية الفنون الجميلة » 
وأصبح عضواً في لجنة الفنون التشكيلية بالمجلس الأعلى لرعاية الفنون . له 
كراسة عظيمة في الخط العربي ( قفن الخط العربي ) قررت وزارة المعارف 
بالمملكة طبعها وتوزيعها على مكتبات المدارس . 
(10) عبك الله الوزهدكى : 

تعلم الخط على يد الخطاط محمد 

عزت ثم صار معلماً للخط والرسم فى 

مدرسة تعليم الخط (١‏ مشقخانة ) . 
وأعجب السلطان عبد المجيد 

بكتابته للثلث فاختاره لكتابة خطوط الحرم النبوي الشريف ؟7١١ه‏ وقد 
مكث سبعة أعوام لهذه المهمة كتب خلالها ما يعادل ٠٠٠١‏ متر بالخط الثلث 
منها ١4*٠١‏ متر على شكل ثلاثة أسطر على جدار القبلة واستقر بعد ذلك فى 
مصر وحصل على لقب ( خطاط مصر الأول ) وأمضى بقية عمره في كتابة 


5١1 


الخطوط للأوراق الرسمية ١‏ البنكنوت وغيرها . وتوفى فى القاهرة +11١ه‏ 
ودفن بجوار الإمام الشافعي ٠:‏ 

(1ا)عيت الورحمى صادق عبوش : 
يعمل مدرسا بمدرسة تحسين 
الخطوط العربية يباب اللوق بالقاهرة 
وقد عمل رئيساً لقسم الخطاطين 
بجريدة الأهرام : 

له كراسة جيدة في الخط العربئ ( نماذج من الخطوط العربية ) . 
(11) الشيح عيك الوحيم داغستاتي : 

ولد سنة 7١1١ه‏ تعلم الخط بالمدرسة 
الصولية بمكة على يد السيد محمد 
المرزوقي الكتبي وهو الذي يقوم 
بالكتابة على ثوب الكعبة المشضرفة . 
(18) علي بدوي 

ولد سنة 185١ه‏ حفظ القرآن الكريم 
وتلقى العلوم الشرعية على يد كبار 
العلماء وعمل مدرساً للخط العربى فى 
الأزهر الشريف لمدة أربعة 0 
عشر عاماً . ثم عمل مدرساً في تحسين الخطوط . توفى رحمة الله يعد 
كتب مصحفاً لحسين باشا جاهين له كتابات بالثلث على جدران يعض 
المساجد وأبوايها بالقاهرة وقد حصل على جائزة الدولة التقديرية عام 


35م . 
1 


517 


(11) الشيخ ترج الغزاوى : 

هو فرج سلييمان الغزلوى وهو من 

اشيق خطاطي زمانه وكان موظفاً 

بديوان أمير مكة المكرمة وقتئذ 

القتريته هيت اللةبيون متحمة بق مون 

كما كان معلمآً لأولاد الشريف عون أمير مكة المكرمة . توفى سنة ٠؟؟١١ه‏ . 
)١ *(‏ كامل البايا : 

ولد فى صيد| ( لبنان ) عام ١6١06‏ م 
. تعلم الخط على والده الشيخ سليم 
البايا وعن نجيب هواويني . وقام 
بتدريس الخط ني كلية بيروت 
الشرعية وني معهد الفنون الجميلة بالجامعة اللينانية . 
العرق وهو '(ا روج /الخظ 'التروى )فشر عام 14 
(1) محمك آسعت اليسارى : 
ولد في إستانبول مصاباً بالشلل ني 
عانيه الندن: ركان بعانيه الالشسير 
مصابا بالرعشة وكان ضعيف البنية 
ضئيل الحجم وقد وصفه القدماء ال ومح سك و و0 
بأنه ( عبرة القدرة ) وقد توجه إلى الخطاط 0 9 أفندي 7 يتوسم فيه 
شيتا لحاله المذكور ورفض طلبه ثم توجه الى دده زاده محمد أفندي وتولى 
تعليمه فاكتشف موهبته في أول اسن وحصل عل اجازة التدروس. ى. فعرة 
قصبرة جد] عام /5ا١ا‏ . ويروى أ ن ولى الدين افندي قد حضر مراسم 
حفل منحه الجازة فقال ١‏ كنا سنحظى بهذا الشرف » فوا أسفاه لقد ضاع 
منا ) وتى مناسبة اخرى قال ١‏ لقد ارسله الله سبحانه وتعالى ليحطم به 


"4 


أنوفنا ( ومن تلاميد ابن يسارى : عزت مصطففى وعرب أده سعد الله 


وغيرهم - توفى ؟1]اه / 1058م . 
)!١1(‏ محمك ايبواهيم : 
اشتغل بالخط كثيرا وانقطع اليه فبلغ 
فيه مرتية عالية واشتهر شهرة 
ناتقيية: روقنانة .ن. شاه :الحسن 
والإبداع . افتتح مدرسة 
بالإسكندرية خاصة لتعليم الخطوط 
أسماها مدرسة محمد ابراهيم لتحسين 
الخطوط وبعد وفاته رحمه الله تولى 
شقيقه الاستاذ كامل ابراهيم ادارة 
المدرسة . والاستاذ كامل ايرأهيم ايضاأ 
من الخطاطين البارعين زرته في مكتبة 
المدرسة بالإسكندرية فوجدته فى غاية 
اللمضف والأخلاق وقدم لي بعض 
النماذج التي ساعدتني ف إخراج 
البحث . 

(1!) مجحمك ايبراهيم مجحموت 


وتعيل-.مارها” نهنا لذ كتراضنات 
ممتازة فى الخطوط العربية أسماها ١‏ 
أجمل النماذج ) . 


0 
م اد 2 
- بجحل ا 
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شم 1.0 3 1 ليافي 1 20 3 
03 7 5 4 م72 
اعد لع مان لم 1 1 3 01 
لأسادم اقباط . 5١‏ ع 
ا ا ا ال 
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خلل التي يل 


مير 


ان 


() 1-2 أكندى . 


ش 5 وه 0 : 1 ب مايا دَليَيا 2 ما © 
و00 | 007 03 0 0 وه 2 عو اذ هد ا اا 
كان من غير يدين ولا ده لعي الا | يرح وفافئَابة قاط وقد | 
لمليكة ١ ١‏ . شيا ته 22 اماماي ١‏ 


من ولاية بوبو في الأناضول وشعر | ]| "١‏ ااخللات». 00 
بشغف تجاه الخط فجاء الى استانبول | إل 

وطلتة'الافظ صببو لتحي اخ 

مصطفى الايوبي وتعلم على يديه الثلث والنسخ وقد كتب ( الاتعام الشريفة 
فدعاه السلطان محمد الرابع الى بلاده وجعله يكتب في مجلسه . توفى في 
عصر سليمان الثاني عام 4ه . 


ولد يمصر من ابوين مصريين وكان 
جده فرك الأصل واشتغل بالخط على 
زأده ثم درس بمدرسة محمد 

علي باشا ثم عين خبيراً في فن الخط بالمحاكم ثم عين مدرساً للخط 
(11) مجمهت أقكنكي الشحات : 25-10 0 
العربية فاشتغل بالخط فى اليافطات ا ا 
والا كلشيهات ثم 1 8 مدرسا ْ 14 
بمدرسة تحسين الخطوط : تقف على 
تاريخ وفاته . 


. 


(1 !) محمك يبك حجعفوق : 

وهو من تلاميذ مؤنس وتخرج عليه 
الكثير من الخطاطين بمصر وكان 
مدرساً بمدرسة دار العلوم وهو الذي 
كتب حروف المطبعة الأميرية » وطبع 
اله مصحفاً بالحروف المطبعية التي 
كتبها وم نقف على تاريخ وفاته . 


(18!) محمكت سعك ابراهيم الحدات : 


خطاط مصري قام بكتابة ( ستة 
مصاحف ) وكتب ثلاث مجموعات فى 
الخط العربي ١‏ نقاط على الحروق) 
وهو أول خريجي كلية الفنون 
الجميلة العليا . وحصل على دبلوم 
تخصص الخطوط الملكية عام ؟557اه 
وحاز على جاتئزة الدولة سنة ١585‏ 
ووسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى 


وهو من أفضل الخطاطين المعاصرين 


2 وخطه فى غاية الحسن والرشاقة ولد 


بمصر عام ١5ل‏ وحفظ القرآن 
الكريم وطلب العلم ف الأزهر 


00 


]إلا [)1 
٠.‏ 
نك 
و 


١ 


000 


الشريف وتخرج من كلية العلوم عام 1147 والتحق بمدرسة تحسين الخطوط 
العربية والشريف تخرج فيها وكان ترتيبه الأول على دفعته عام ١55١‏ وأخذ 


يف 


الخط عن الأستاذ محمد أفندي ابراهيم والشيخ محمد غريب والشيخ محمد 
رضوان والشيخ محمود الشحات والاستاذ محمد على مكاوى والاستاذ محمد 
حسني وغيرهم وعمل مدرسا للخط العربي بمدرسة تحسين الخطوط 
بالقاهرة والجيزة بجانب عمله موجها للغة العربية وآدابها ني وزارة التربية 
والتعليم ثم أعير ليكون مدرساً للخط العربي بجامعة الملك عبد العزيز فرع 
مكة المكرمة ( جامعة أم القرى بعد ذلك) منذ إنشاء قسم التربية الفنية 
بكلية التربية عام 1357اه ولايزال يعمل بها إلى الآن وقد تخرج على يديه 
كثير والباحث منهم ولا يزال الباحث يشكر له اياديه البيضاء عليه فقد كان 
حفظه الله يبذل جهده في التعليم ويظهر له من أسرار الخط مادق وخفى . 
وله صفات حميدة وأخلاق فاضلة » وله عدة كتابات في بعض الجوامع الكبيرة 
فى مكة المكرمة . 

هو دمشقي الأصل قدم إلى مصر منذ 

صغره عام ١5١١‏ فاشتغل بالخط 
اشتغالا تامآ الى أن نبغ فيه ونال 

شهرة وأسعة وبعد صيته فخطه رياه 
ققهاية الأحسن :ولة:.من :ريقناة الخط ويجبالةيها الفس لخيره وقد تلقى آل< 
عل نوه (( بوسقع وهنا )وغل اسدرية اتشدين الخطوط بنذ 15110 روله 
من الكتابات والتراكيب الخطية أعمالاً في غاية الإبداع توفى عام ١5١١ه‏ في 
القاهرة . 

(1آ) الشيح مجمةت حلمج : 

هو الشيخ محمد حلمي بن حسين بن 

سعبد ولك سنة 518؟اه أخذ الخط 

بمكة المكرمة عن الشيخ عبد الرؤوف 

الخلوصي والأستاذ متير 

محمد بادشاه فأتقنه وأبرع فيه وعد من المشهورين وله خدمات جليلة 
هذا الفن وهو خطاط المعهد العلمي السعودي » وقد كتب بعض الآيا 


.منا؟ :) 


! 


القرآنية على جدران الحرم اللكي غير موجودة في الوقت الحاضر. 
)1١1(‏ الشيخ محمك كهان : 

هو الشيخ محمد بن عيد الرحمن 
دهان من أجلاء علماء مكة المكرمة 
كان عمهةه الشيخ عه دهان متولي 
القضاء بمكة ىَّ عهد ١‏ لحكومة 
الهاشمية ٠‏ ولد 5959اه أخحذ الخط 
(11) مجحمك وضواى آأقنكى على : 
نشأ نى القاهرة وحفظ القرآن الكريم 
وجودة وقرأه بالقراءات السيع وأخذ 
الخط عن الشيخ على بدوي ودرس 
الخط بالأزهر الشريف ثم بمدارس 
الأوؤقاف الملكية ويبمدرسة خليل أغا ويمدرسة تحسين الخطوط العربية 
الملكية . 

(غ!) محمك شفيق بك : 

ولد فى إستانيول وتعلم الثلث والنسخ 
على يد على وصفىي أفندي وعزت 
. الهمايونتي وقام بتعلهيم 
الخط أريعة 

وثلاثين عام لفرقة الموسيقى الهمايونية والأغواث البلاط العثماني وكان بارعا 
سلسأ فى الخط يكتب ما يشاء في براعة تأمة دون إعداد مسيق ٠٠‏ توفى في 
إستانيول عام 7ام. 


زفف 


(10) محمك شوكتيع نكي . 
ولد فى قرية ( سيدلر ) من قرى 
قسطموني على اليحر الأسوده عام 
تعلم الخط فى إستانبول على 
يد خاله محمد خلوصي آفقدي 
وحصل منه على الأجازة 0-0006 فتخرج على يديه عدد كبير من 
الخطاطين . فكان له أسلويا بو ساو واد ا 
باسم ( مدرسة شوقي ) وله لدعة من الأمشق التي أعدها لتلاميذه وأحدى 
هذه الأمشق هي التي إعتمد وي ا د حروف الثلث 
والنسخ ( مجموعة شوقي ) توقى رحمه الله سنة ١5١5‏ ه في إستانبول . 
(1) محمك طاهى عبت القادى كردن : 


الايد 
بلط لت 1١‏ 


نكن نامرع فرج شري تيك توبك 


ل 10 


تخرج من مدرسة الفلاح بمكة المكرمة 
العلم بالأزهر والتحق بمدرسة الخطوط 


بالقاهرة عام ١١4١‏ وتخرج في الدفعة 0 
الثاننة . 


ثم عاد وتوظف في المحكمة الشرعية الكبرى ثم مدرسا فى مدرسة 
الفلاح يجدة ١555‏ قأم بكتابة عدة كراريس فى خط الرقعة قعة ( كراسة الحرمين 
) في سيعة أعداد . قررت وزارة التربية والتعليم قُ دولة البحرين بتدريسها 
في مدارسها وله كتاب ( تاريخ الخط العربي وآدابه ) وعدة مؤلفات أخرى. ١‏ 
أجاز بعض الخطاطين فى العراق والمملكة وقد كتب مصحفاً ( أسماه ( 
المصحف المي ) توفى كه المكرمة عام ده رحمه الله . 
(لا'ا) محمكت عبت العزيز الوتاعى : 
ولد عام 4ه/ الادام وي ولاية 


3 0375 


طرابزو. هل البخر النجود: بوار ل :من 


بإستانبول ثم دعاه املك فؤاد ملك مصر إلى القاهرة ليكتب له مصحفاً وبقي 
في مصر وظل يعمل مدرساً للخط العربي في مدرستي خليل والشيخ صالح 
لدة أحد عشر عاما ساهم في خلالها في إنشاء مدرسة لتحسين الخطوط 
العربيبة فكان مديرأ لها ومدرساً فيها فى نفس الوقت وله عدة كتب 
وكراسات لازالت تستخدم حتى الآن وعاد إلى إستانبول وتوفى هناك في 
هلاه / 52كام وكان يوقع اسمه على أعماله باسم عزيز أو الشيخ محمد 
عيد العزيز الرفاعي . وقد كتب أحد عشر مصحفاً وعددآ لايحصى من 
القطع الفنية الخالدة . 


1 يسور سوس بوت يرن 
)١8(‏ مجمك عبت القادرو عمثك الله : 1١‏ ةوه ناك ةكد 
ُ : ِ م" 


ولد في القاهرة سنة 17اكام تلقى 
الخط على يد الأستاذث محمد رضوان 
عين خطاطأ بمصلحة المساحة وعين 
انكعميهاذ! اللقسيطةه نمه رسيية 


الخطوط ١151م‏ حاز على جائزة الدولة عام 1550م » منح وسام العلوم 
والفنون من الطبقة الأولى دام يعمل أستاذاً ومشرفاً على مدرسة تحسين 
الختاوظ (السرمنة .مات اللوق متحي اله كراضة ميلة .و الختطوظة العرمية عا 
45 . 

(19) محمك عزات بن علي آأتنكى : 

ولد سنة !ا0؟اه في إستانيول استاذ 


00 


بارع في جميع أنواع الخط العربي له 
كراسات قررتها الدولة 

العثمانية اأسمها ( رهير جبسان ) 

و( مجموعة الخطوط العثمانية ) و ( أثر عزت ) توفى سنة 8١؟اه‏ . 
(+*6) محمك علي المكاوي 
كان أول متخرج من مدرسة تحسين 
الخطوط العربية بمصر وخطه ني غاية 
الحسن والجمال وله ذوق حسن 
وإشتغل خطاطأً بديوان 
المساحة بمصر كما أنه كان يعطي دروساً في الخط في نفس المدرسة وله 
كراريس يخط النسخ بحروف التاج : ظ 
(1!غ) الشيح محمكت غريب العربي : 
هو استاذ شهبر وخطاط خبير وقد 
إنتدبته مدرسة تحسين الخطوط بمصر 
فخكدم فيها مدة ثم جنح إلى 
مصلحة أخرى و نقفا على تاريخ 

وفاته ولد عام 54اه . 

(1غ) الشيخ محمك موّنس آفنكي زادة : 

شيخ الخطاطين المصريين في عهده تعلم الخط على يد والده إبراهيم أفندي 
. وله كراسة في الثلث والنسخ وقد ألف كتاب في الخط اسمه ١‏ الميزان 
المألوف في رسم الحروف ) والغالب أنه توفى في سنة ٠15اه‏ . 


؟ 


(!1غ) مجمت ممكوح : 
وكان هذا الخطاط الوحيد بدمشق 
وهو أستاذ بارع وخطاط ماهر توفى 
سنة ٠١6؟١اه‏ تقريباً . 
(غغ) محمك تجم الدين أوقياق - 
القرآن وهو صبي وتعلم علم القراءات 
وقد علمه الاستاذ حسن مطللعت 
والحي الديواتي وتعلم خط 5 على يد الخطاط سامي 0 0 
على يد الخطاط والحاج عارف أفندي وتعلم صتاعة الأحبار وصناعة ورق 
جميل يكتب عليه الخطاطون الأتراك يعرف بورق ١‏ الابرو ) وعين مدرساً في 
مدرسة الخطاطين بإستانبول عام 1١16‏ وله ما يزيد على ١4١‏ قطعة ولوحة 
محفوظة في أكاديمية الفنون الجميلة . توفى في عام 53؟١‏ / ١575‏ في 
إستانبول . 
(0١غ)‏ مفسشسعكت شيو اليوورسعيدكىو ِ 
يعمل رئيساً لقسم الخط بالتلفزيون 
تحسبن الخطوط بالقاهرة 58 

م بكتابة الخطوط في كتاب ( المجموعة النادرة قْ الخط الببى: » مصطفى 


ات 


يفف 


(1غ) مصطقى بك حزان : ظ املك 
كان رحمة الله تعالى خطاطأ لجلالة 0 0 
7 قؤاد الأول ملك مصر ورئيس 2 00 
التوقيع بديوان جلالته » أجاد أنواع 0 
الخلوط العربية وني مقدمتها الخط 
الديواني (الهمايوني) سمي ١‏ بالخط الغزلاني) وقد أخري كراريس من هذا 
الخط بحجمين كبير وصغيز وطيعت بالقاهرة . وقد أخذ خطي النسخ 
والثلث عن الشيخ مصطفى الغر وأخذ خط الرقعة عن المرحوم محمود ناجي 
الموظف بالديوان العالي السلطاني توفى عام 8؟15ه . 
(لاغ) مصطفى ددة : 
وهو ابن الشيخ حمد الله الأماسي 
الذى علمه الخط وبعد أن توفى والده 
علمه الشيخ عيد الله الأماسبي وساقر 
إلى مصر ودرس خطوط والده 


هناك وله مصحف واحد فى جامع السليمانية .. ولد عام ١٠٠٠ه‏ وتوفى عام 


ده واي سي ع عب ةي ١ه‏ أ سرة لهذ ب يل 
رسن 2دى حل بن حرث بعد ذ كلتك 
0500 ل لا ال ول 
ا أذ تلح ' حَلمن ا مطح كود ع 
مرحم ول 5 9ج ا سر كه يل 

زعا زوع عرفو سهدو دزك عام 


. ل بي انا ف.اعمر 
منصكر واف و السنواد :نه ذ يكرد 


5ه . 


(8غ) مصطفى واكم : 

ولد في عام ١0١١ه‏ في ( أونية ) 
على اليحر الأسود وقد درس 2 
الخط على يد أخيه الآكبر 
إسماعيل الزهدىي وعلى يد استاذ 


م < مر سر سس سسسرة تعن 1 
كد 2 ل 
٠.‏ - ا . 
أ ِ اي رم سي - 
ا . ٠.‏ نر0 


آخرهو (١‏ درويش على ) ولا حصل على أجازة التدريس صار يوقع أعماله 


باسم ( راقم ) وكان موهوباً فى الرسم أيضاً وقد منح وظيفة رسم السكة 
وتنظيم الطقراء » ولما إعتلى السلطان محموه الثاني الحكم وتولى راقم 


<7 


00ظ قاضى اسيل لذة ثم أصبيح قاضى عسكر الأناضول وتقلد عدة 
وظائف ورتب . ثم اأصيب بالشلل وتوفى في ١١‏ شعبان ١112ه‏ . 
(1غ) مصطقعج هرت أكندى 3 
ولد عام 7ه . كان فى عهد 
يكتب جميع الخطوط له إلمام يعلم 
الرمحقف. نقد لقث والقلف تعن 
حسطتى ذا 57 اد 00 
2107 5 و الخطوط 8 كتبت في 9 الإسلامي حتى الوم ! ظ 
(*ء0) ميوعما الحستي : مانام 
عماد الملك بن أبراهيم : ولد فق قزوين 1 سب ْ 
عام ١37ه‏ وقد ذهب إلى تبريز وأخذ ظ | 
أل لنسخ تعلبق من الملا محمد حسن ا 

1 106 [ الزن ير 
التبريزي واستقر 2 ا اتات ا 
أصفهان ودخل .بلاط الشاه عباس فاوشى .به:حسادهاحتى أفسدوا أما بيته 
وبمن الشأه عياس خاصة أن العماد كان سئي المذهب والشأه شيعي 6 
فقتله وقد قيل أن حاكم الهند عندما سمع بهذه الحادثة الأليمة بكى وقال 
لو أنهم أعطوني عماد حيآ أعطيتهم مثل وزنه ذهياً توفى عام 1١59‏ .. 
)0١1(‏ قجيب بك هو اويتي : 
خطاط سوري الأصل وتلقى الخط على 

( السلاسل الذهبية لاتقان الخطوط 


حم 


في الرقعه وقد قررت وزارة المعارف فى تركيا طبعها وقررتها على جميع 
مدارسها ثم قررتها كذلك وزارة المعارف في كل من سوريا والعراق ومصر . 
الخطلوط بالقاهرة و نقف على تاريخ وفاته وعلى الأرجح أن ولد عام 
5٠‏ اه . 

ا 0( السلشال اسم مكاوم : 

ليناني الأصل نبغ في الفن الخط 
العربى واشتهر بكتابة النشيد القومى 
فص خاتم من ذهب » وعدت كلماته 
187 كلمة وكتب أيضاً الدستور العثمانى على بيضة دجاجة . ولم نقف على 
تاريخ وفاته . 

(017) هاشم البغدات : 


هو أبو راقم هاشم بن محمد درباس 
القيس اليغدادي . ولد في يقداد عام | ١|‏ 
هاه أخذ الخط عن المرحوم الملا | إر/ 

عارف الشنجبيىي والشيخ على 
ملز معيان اناده ل بيده نسي لني ااي يدق بايا حال 
الأجازة وحصل أيضاً على الأجازة ني الخط من الخطاطين الأتراك ومنهم 
الخطاط حامد الأفندى . عمل في وزارة الدفاع ثم خطاطاً في مديرية المساحة 
العامة ثم انتقل إلى وزارة التربية رئيساً لفرع الزخرفة والخط بمعهد الفنون 
الجميلة .له كراسات في خطي الرقعة وأصدر مجموعة ( قواعد الخط 
العربي ) عام ١551ام‏ . أشرف على طيبع (١‏ مصحف الأوقاف ) عام 


دولا 


.ااه وهو مصحقف كتبه الخطاط التركي محمد أمين الرشدى عام 
اه 2,2 وزأهدته والدة السلطان عبد العزيرز الى جامع الإمام أبو حئيقة 
النعمان وقد قام الخطاط هاشم يتهذيبه وتركيمه وكتابة عناوين السور 
والأحزاب والأجزاء ومن أعمال الخطاط هاشم الزخرفة المثبتة ني الدييينار 
العراقى وقد كتب على العملة التونسية والمغربية والليبية والسودانية » وله 
أيضأ كتابات عديدة على الكيشاني والمرمر في كثير من الجوامع ني بغداد . 
توفى رحمه ألله سنة ؟57؟اه . 


(غ0) ياقوت الملستعصمي - 

هو أبو الدرأمين الدين ياقوت المستعصمى : 
المستعصم ولد ف أماسيا باستانيول 
ويقال أن أصله رومي وكان خازناً 00 
بدار الكتب المستنصرية . علمه ول ةوص او : 
كثيرا من الحروف فكان يضرب بخطه المثل فيقال (١‏ خط ياقوتي ) وصارت 
مدرسة يغدادت الخطبية هي السائدة ف العام الإسلامي بفضل جهوده ٠‏ وقد 
توق ياقوت سنة ١55ها‏ . 

(00) الآستات موسق أحمت : | ظ 

: لل رادا | دجمخدد ددن دحك 

ولد عام ١٠5اه‏ تقريباً كان مدرساً أ ا 0 
اا يس " ]| 


اشتهر والده بيناء المآذن والقياب 


الم . 


فعلمه صنعته وأَحْذ يرسم 

على هذه القياب مقلد ماكان يشاهده من النقوش فى الجوامع وبالذات 
الخطوط الكوفية التي اضيجت: نتدقرة فاتقن "الخ الكوقى وكلف بترميم 
النوافذ الجصية فى جامع ابن طولون وهي مزدانه بالخط الكونى وعددها ١١١‏ 
نافذة وقام بعد ذلك بعدة مشاريع فى ترميم الآأثار بمصر والتي عليها 
كتابات كوفية فكان له الفضل فى إحياء الخط الكوتى يمصر وله مؤلف 
أسمه ( رسالة الخط الكوفي ) وم تقف على تاريخ وقاته . - 


